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UWAGI WSTEPNE

dotyczgce wymowy

Nazwy wtasne, przede wszystkim miejscowosci, nazwy przed-
miotéw typowych dla omawianych kultur podane zostaty
w oryginalnej pisowni. W zwigzku z tym ponizej znajduja sie
podstawowe zasady dotyczgce czytania liter, ktore w jezyku
indonezyjskim wymawiamy inaczej niz w jezyku polskim:

y=j
j = dz/dz
w =+

oe = u (dotyczy starej pisowni indonezyjskiej)

dotyczace struktury administracyjnej

Provinsi — prowincja
(jednostka administracyjna | rzedu)

Kabupaten (kab.) — dystrykt
(jednostka administracyjna Il rzedu)

Kecamatan (kec) — subdystrykt
(jednostka administracyjna lll rzedu)






PRZEDMOWA

Zaprezentowana ksigzka ukazuje sie w roku obchodow siedem-
dziesieciolecia nawigzania stosunkéw dyplomatycznych miedzy
Polska a Indonezja. Kontakty naukowe i kulturalne majg jednak
dtuzszg historie i siegajg XVIIl wieku. Za najstarsze zrédto
opisujace, a nie tylko wzmiankujgce pobyt w Indonezji uzna¢
mozemy pamietnik Anzelma Teodora Dzwonkowskiego. Jego
autor odbyt podréz na pokfadzie fregaty ,Zephyr” Wschodnio-
indyjskiej Kompanii Handlowej i opisat jg szczegdtowo w dzien-
niku opublikowanym podzniej przez jego corke (Dzwonkowski,
1985). Nie byt to jednak jeszcze badacz Indonezji, lecz obser-
wator zycia tamtejszych ludzi. Za pierwszego badacza uchodzi
Michat Siedlecki, ktéry w latach 1907-1908 pracowat w ogrodzie
botanicznym w dzisiejszym Bogorze na Jawie. Uwazat, ze kazdy
przyrodnik powinien by¢ jednoczesnie humanisty, poniewaz
cztowiek jest nieodtgcznym elementem ekosystemu, a badajgc
przyrode w danym miejscu, nalezy tez bada¢ ludzi, ktérych
otacza, ich zwyczaje, wierzenia, jezyk (Siedlecki, Siedlecka,
Fedorowicz 1966: 65). Pogladom tym dat wyraz w swojej ksigz-
ce Jawa. Przyroda i sztuka: uwagi z podrdézy, w ktorej wiele
miejsca poswiecit opisom kultury i sztuki Jawy (Siedlecki, 1913).
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Od pobytu Michata Siedleckiego w Indonezji mineto
juz ponad sto lat, w ciggu ktérych znacznie bardziej dostepne
staty sie nie tylko studia uniwersyteckie, ale réwniez podréze
i wyjazdy badawcze. Sprzyja to rozwojowi nauki, w tym takze
studiom indonezjanistycznym, ktorych poczatek dostrzec mo-
zemy na przetomie lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych
XX wieku w dziatalnosci Janusza Kamockiego i Andrzeja Waw-
rzyniaka, cho¢ wowczas takiego terminu nikt jeszcze nie uzywat.
Stopniowo rosta liczba osdb o zainteresowaniach naukowych
zwigzanych z omawianym krajem. Sprzyjat temu zwiaszcza
udziat studentéow w programie stypendialnym ,Darmasiswa”,
ktory w Polsce prowadzony jest regularnie od trzydziestu lat.
Umozliwia roczne i pétroczne studia na wybranych kierunkach
indonezyjskich uczelni. Od 1995 roku wzieto w nim udziat juz
ok. 450 osob. To wiasnie z nich wywodzi sie duza grupa na-
ukowcoéw, ktérzy swoje zawodowe zycie zwigzali z Indonezja.
Do niej takze nalezy czes$¢ autoréw tekstéw znajdujacych sie
w niniejszej publikacji. Sg jednak takze badacze, ktérych dro-
ga do zainteresowania Indonezjg byla zupemie inna. Dla nie-
ktorych z nich kluczowy byt kontakt z dziatalnoscig Muzeum
Azji i Pacyfiku, instytucja propagujgca wiedze o Archipelagu
Nusantary od poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku i po-
siadajaca najwieksza w Polsce i znaczacag w skali swiatowej
kolekcje z tego obszaru.

Muzeum pretenduje do roli centrum zrzeszajgcego
indonezjanistéw oraz promujacego wiedze na temat Indonezji.
Dotychczas prowadzito dziatalno$¢ wystawienniczg, edukacyj-
ng, naukowq, popularyzacyjng, a wraz z powstaniem niniej-
szej ksigzki inauguruje dziatalno$¢ wydawnictwa naukowego.
W 2023 roku hucznie obchodzone byto piec¢dziesieciolecie
Muzeum. Uswietnity je otwarcie pierwszej czesci diugo wycze-
kiwanej wystawy statej, w tym Galerii Indonezji, konferencja
naukowa poswiecona Indonezji oraz Festiwal Indonezji. Indo-
nezja stata sie takze tematem pierwszego tomu serii ,Azja
i Oceania. Monografie”. Podkresla to szczegdlng role, jaka ten
kraj odgrywa w historii Muzeum Azji i Pacyfiku.

Ksigzka, ktorg oddajemy do rak Czytelnikoéw, ma za
zadanie przyblizy¢ wybrane postaci, prace i kolekcje muzealne,



bedace s$wiadectwem naukowych kontaktéw miedzy Polskg
a Indonezja. Jest ona poktosiem wspomnianej wyzej konferen-
cji naukowej, ktéra zgromadzita badaczy i mitosnikow Indonezji
z catego kraju. Stata sie platforma wymiany wiedzy i doswiad-
czen oraz okazjg do nawigzania bezposrednich kontaktéw
pomiedzy przedstawicielami réznych osrodkéw akademickich
i instytucji kultury. Wybrane referaty z tej konferencji w formie
rozszerzonej znalazty sie w niniejszej ksigzce. Dotyczg wielu
réznorodnych zagadnien i dajg obraz rozlegtych zainteresowan
polskich naukowcow i muzealnikow.

Konferencja byta dedykowana wybitnemu dr. Janu-
szowi Kamockiemu, etnografowi, muzealnikowi, a takze bada-
czowi Indonezji. Swiadectwami jego pobytu na wyspach sg
zgromadzone w Muzeum Etnograficznym w Krakowie (MEK)
artefakty oraz zdjecia, filmy i nagrania, a takze ksigzka Przy-
goda z Indonezjq (Kamocki, 1976). Jego postaci i dziatalnosci
poswiecony jest pierwszy rozdziat niniejszej ksigzki, napisa-
ny przez wieloletnig pracownice Muzeum Etnograficznego
w Krakowie i kontynuatorke dzieta Janusza Kamockiego, kto-
rym byt Dziat Kultur Pozaeuropejskich, Eleonore Tenerowicz.
Tekst ten przybliza osobe jednego z pierwszych polskich ba-
daczy kultur Indonezji, posrednio opisuje poczatki dziatalno-
$ci Ambasady Indonezji w Warszawie oraz ukazuje powojenne
losy krakowskiego muzeum. Odnosi sie takze do najstarszych
w Polsce kolekcji przedmiotéw z Indonezji, m.in. przywiezio-
nych przez Michata Siedleckiego, ktére znajdujg sie w MEK.

Najwieksza sekcja ksigzki poswiecona jest pochodza-
cym z Indonezji kolekcjom muzealnym. Nalezy do niej az piec
tekstow, ktére jednak nie wyczerpujg tematyki zbiorow indo-
nezyjskich w polskich muzeach i pozostawiajg pole dla kolej-
nych, podobnych publikacji. Koncentrujg sie na konkretnych
zagadnieniach i rodzajach artefaktéw, a nie jedynie ogdlnej
informacji o rodzaju i proweniencji zbioréw. Autorzy relacjonu-
ja w nich wiasne badania i ukazuja interesujgce ich przedmioty
w szerszym kontekscie. Dzieki tekstowi Artura Fonzychowskiego
Czytelnik moze sie blizej zapozna¢ z kolekcjg indonezyjskich
todzi i modeli fodzi oraz statkéw zgromadzong w Narodowym
Muzeum Morskim w Gdansku. Jest to rzadko prezentowany
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i analizowany rodzaj obiektow, ktore jednak znajdujg sie takze
w innych muzealnych kolekcjach. Kolejne cztery teksty doty-
czg zbiorow Muzeum Azji i Pacyfiku. Pierwszy, bardziej ogdl-
ny, omawia historie instytucji, przybliza kolekcje indonezyjska,
a takze wskazuje na wyzwania, jakie stawia ona jej kuratorom
i konserwatorom, oraz potencjat, jaki posiada. Nastepne kon-
centrujg sie na wybranych zagadnieniach, takich jak balijskie
krisy, manuskrypty czy gry i zabawy. Ich autorzy, pracownicy
Muzeum, prezentujg w nich wyniki swoich, czesto wieloletnich,
badan. Duzym atutem tych tekstéw sa takze liczne, dobrej
jakosci fotografie, ktére pozwalajg Czytelnikowi przyjrzec sie
omawianym przez autoréw obiektom muzealnym.

Druga cze$¢ monografii stanowig trzy teksty autorow
niezwigzanych z muzealnictwem. Michat Sek analizuje dziata-
nia polityczne i ich wptyw na aktualny podziat administracyjny
i struktury wtadzy w Indonezji. Jego tekst jest doskonatym zréd-
tem wiedzy o dziataniach rzadu, ktére maja wptyw wiasciwie
na wszystkie aspekty zycia Indonezyjczykédw, takze na kulture
i sztuke, ktére zdominowaty tematycznie niniejsza ksigzke.
Wiasnie sztuce poswiecone sg kolejne dwa teksty. Pierwszy
z nich, autorstwa Dawida Martina, jest przegladem literatu-
ry podrozniczej pod katem zawartych w niej opiséw muzyki.
Okazuije sie, ze wiekszos¢ autorow, ktorzy wydali swoje relacje
z podrézy lub dtuzszych pobytow w Indonezji, nie omieszka-
ta wspomnie¢ o kulturze muzycznej. Dzieki nim mamy, cho¢
niestety nie w pemi profesjonalne, ale zapewne interesujace
i barwne opisy muzyki z réznych zakatkéw Indonezji. Mono-
grafie zamyka tekst Anny Brzezinskiej na temat wizerunkéw
wulkanéw w sztukach wizualnych. Autorka analizuje nie tyl-
ko sposoby uzyte do przedstawiania wulkanicznych stozkéw
przez artystow plastykéow w ich dzietach, ale takze to, jakie
informacje i emocje chcieli przekaza¢. Odnosi sie takze do
przyktadéw bardziej bezposredniego nawigzania do wulkanow,
takich jak wykorzystanie w pracach plastycznych pochodzace-
go z nich pytu.

Indonezja w polskich badaniach i kolekcjach bedzie
kolejng pozycja na liscie naukowych opracowan poswieco-
nych Indonezji, ktére ukazaty sie w Polsce. Ich liste otwiera



wspomniana juz ksigzka Michata Siedleckiego, ktéra uznana
zostata za pierwszg polskg publikacje naukowa o Indonezji
takze przez Macieja Klimiuka, autora Bibliografii polskich
i polskojezycznych publikacji z zakresu studiéw indonezja-
nistycznych i malaistycznych (1913-2013) (Klimiuk, 2014).
W jego spisie wyraznie widoczny jest znaczacy wzrost liczby
publikacji po 2010 roku. Niestety, nie ma takiego podsumowa-
nia dla ostatnich 10 lat, ale wydaje sie, ze ta wzrostowa ten-
dencja sie utrzymata, a niniejsza pozycja takze jg wzmacnia.

Z nadziejg na pozytywne przyjecie przez Czytelnikéw
i zyczeniami mitej lektury

Maria Szymarska-linata
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Janusz Kamocki, Krakéw, 2011 r. (z archiwum autorki)



Eleonora Tenerowicz

JANUSZ KAMOCKI

JAKO TWORCA DZIALU
KULTUR POZAEUROPEJSKICH
MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO
W KRAKOWIE, A TAKZE
BADACZ | POPULARYZATOR
KULTUR AZJATYCKICH

Janusz Kamocki (1927-2021), etnograf, doktor nauk humani-
stycznych, badacz kultur i wyktadowca. Urodzit sie w Warsza-
wie, ale mtodziencze lata spedzit w rodzinnym majatku na ziemi
sandomierskiej, do ktérej czesto powracat w dorostym zyciu,
by ostatecznie spocza¢ w swoim ukochanym Sandomierzu. Na-
tomiast cate swoje doroste zycie, od 1946 roku az do $mierci
22 pazdziernika 2021 roku, zwigzany byt z Krakowem, gdzie
studiowat etnografie pod kierunkiem prof. Kazimierza Moszyn-
skiego, ktorg ukonczyt w 1952 roku, uzyskujac tytut magistra po
obronie pracy pt. ,Krytyczny przeglad kwestionariuszy etno-
graficznych wydanych w jezyku polskim”. Jednoczesnie w latach
1947-1949 studiowat rowniez dyplomacje w Szkole Nauk Poli-
tycznych przy Wydziale Prawa UJ, ktorg ukonczyt w 1949 roku
(Zachorowska, 2022: 406).

Zaraz po ukonczeniu studiéw etnograficznych podjat
prace w krakowskim Muzeum Etnograficznym, ale — jak wspomi-
nat w wywiadzie w 2010 roku — miat dwie propozycje pracy: jed-
ng w Muzeum Kultur Ludowych w Mtocinach (pdzniejsze PME) —
pot etatu dla siebie i pét etatu dla swojej wowczas narzeczonej,
a pdzniejszej zony — oraz druga, w Muzeum Etnograficznym
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w Krakowie. Zdecydowat sie na MEK'. Prace w nim rozpoczat
1 stycznia 1952 roku i pracowat az do przejscia na emeryture
w 1987. Jak sam nieco zartobliwie przyznawat, o jego przyjeciu
wtedy do pracy w Muzeum ,zadecydowaty gtéwnie miesnie”
(Sto i pdt, 2011: 52), ale takze rekomendacja starszego kolegi
ze studiow etnograficznych, Zdzistawa Szewczyka (1918—2004),
ktory juz wczesniej byt zatrudniony w Muzeum (Sto i pdt, 2011
132). Z dwdch kandydatur — studentki Jadwigi Bezwinskiej i Ja-
nusza Kamockiego — wybrano te druga. Zwyciezyta tezyzna,
bo oprécz fachowej sity intelektualnej, Muzeum potrzebowato
woéwczas réwniez realnej pomocy fizycznej przy organizowaniu
sie na nowo w budynku kazimierskiego ratusza.

Ta sita miesni potrzebna byta szczegdlnie przy trans-
porcie, noszeniu i roztadowywaniu ciezkich skrzyn z obiek-
tami, ktére w czasie Il wojny Swiatowej przechowywane
byty na Politechnice Krakowskiej i w Akademii Umiejetnosci.
.Nigdy nie byto wiadomo, co sie w nich znajdzie” — mowit,
czasem taka skrzynia mogta by¢ wypchana owinietymi
w rozne pakuty kamieniami, co byto fortelem prof. Romana
Reinfussa, by uchroni¢ zabytki przed ewentualng wywozka
do Niemiec (Sto i pdt, 2011: 92).

Owczesny dyrektor Muzeum, prof. Tadeusz Seweryn,
nowo zatrudnionych pracownikéw ,przeganiat” przez wszystkie
dziaty, bo wedtug niego pracownik muzealny musiat znac¢
wszystkie ,roboty”. Tak wiec razem z innymi Janusz Kamoc-
ki wykonywat wszelkie konieczne prace, m.in. ze Zdzistawem
Szewczykiem uruchamiat zepsutg winde, uczestniczyt w pra-
cach porzadkowych i murarskich, naprawiat narzedzia rolnicze,
ale i pracowat przy organizacji wystaw. ,Nie pemitem tylko
funkgji dyrektora, ksiegowego i palacza” (Sto i pot, 2011 132) —
moéwit z usmiechem. W pracach remontowo-montazowych na
terenie Muzeum brata réwniez udziat zenska kadra przebrana
w kombinezony robocze, a jedna z pracownic pomocniczych

1 Wywiad przeprowadzony z dr. Januszem Kamockim przez autor-
ke w 2010 roku na potrzeby publikacji towarzyszacej jubileuszowi
stulecia Muzeum Etnograficznego w Krakowie, przypadajgcego na luty
2011 roku.



Janusz Kamocki (w oknie) podczas prac montazowych przy wystawie
w powojennej siedzibie MEK, 1952 r.; nr inw. Il 29198F_II 16453 (ze zbiorow MEK)



Janusz Kamocki w towarzystwie Lutostawy Hajowny
i Aleksandry Jacheréwny przy montazu wystawy MEK, 1952 r.,
2 nr inw. Il 29223F_Il 16447 (ze zbioréw MEK)
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2 Lutostawa Hajowna (1909-1971) — w MEK byta zatrudniona juz przed
I wojng $wiatowa (od maja 1937 r.), wspotpracujac jeszcze z zatozycie-
lem, Sewerynem Udzielg; po wybuchu wojny pomagata w ratowaniu
i ukrywaniu zbiorow, w tym katalogu zbioréw; po wojnie powrdcita
do pracy w MEK, biorac czynny udziat w porzadkowaniu i inwentary-
zowaniu uratowanych zbioréw; w latach 1951-1969 byta kierowniczka
biblioteki muzealnej; uczestniczyta w organizowanych przez Muzeum
obozach naukowo-badawczych, a takze prowadzita wtasne badania.



gotowata jednodaniowe obiady w pracowni konserwatorskiej,
by pracujacy nie opadli z sit.

Jak wida¢, poczatki Muzeum po wojnie byty trudne,
ale pracownikom nie brakowato ani checi, ani humoru. Wie-
lu pracownikow Muzeum miato swoje pseudonimy, wsréd
nich ,Inspektor”, ,Aniotek”, ,Magister”. Szczegdlnie dobrang
pare stanowili ,Inspektor”, czyli wspomniany wyzej Zdzistaw
Szewczyk, ktory swoje przezwisko zawdzieczat temu, ze pet-
nit funkcje spotecznego inspektora pracy, oraz ,Magister”,
czyli Janusz Kamocki, ktory jako pierwszy z nowo zatrudnio-
nych w Muzeum byt magistrem etnografii (Tenerowicz, 2010).
Natomiast ,Aniotkiem” byta mtoda Aleksandra Jacherowna
(pdzniejsza Tyszkowa, 1925-2018) — socjolozka i etnografka
(bez dyplomu), ktéra prace w MEK rozpoczeta juz w 1951 roku
i ktéra odegrata réwniez bardzo wazng role w tym poczatko-
wym okresie, pracujgc w Dziale Inwentaryzacji. Byto to nie-
zwykle istotne, bo na tym dziale spoczywat szczegdlny ciezar
rozpoznania, uporzadkowania i wstepnego opisania rozpro-
szonych podczas wojny zbioréw. Mimo wielkich trudnosci,
juz w 1951 roku otwarto pierwsze wystawy polskiej kultury
ludowej dla publicznosci. Réwniez w koncu 1951 roku odby-
ty sie pierwsze prezentacje zbioréw egzotycznych dla stu-
dentéw etnografii. | to wiasnie Aleksandra Jacheréwna jako
pracowniczka Dziatu Inwentaryzacji organizowata te pokazy;
mimo braku jakiegokolwiek sprzetu ekspozycyjnego, pokaz
obiektéw przedstawiat przekrdj wszystkich kregéw kulturo-
wych reprezentowanych w zbiorach Muzeum, stanow# dosko-
nate uzupemienie wyktaddéw prof. Moszyrskiego. Prezentacje
te byly pdzniej wznawiane w zaleznosci od zapotrzebowania,
obejmujac konkretne grupy etnograficzne (Kamocki, 1998: 89).

Dziat kultur pozaeuropejskich

Prace montazowe przy organizacji Muzeum i praca w po-
szczegolnych dziatach byty tylko wstepem do nie lada wy-
zwania, jakie czekato mtodego Kamockiego przy tworzeniu
nowego Dziatu Kultur Egzotycznych, zwtaszcza w kontekscie
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gromadzacych sie chmur nad zbiorami pozaeuropejskimi,
ktore na podstawie decyzji dwczesnych wiadz panstwowych
miaty trafi¢ do odradzajacego sie ze zgliszczy wojennych Mu-
zeum Kultur Ludowych w Warszawie-Mtocinach, pdzniejszego
Panstwowego Muzeum Etnograficznego (PME). Panstwowy
plan dotyczacy muzedw krajowych przewidywat scentralizo-
wanie wszystkich zbiorow z zakresu etnografii pozaeuropej-
skiej w Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie. Muzea te
miaty ograniczy¢ sie wylacznie do posiadania zbioréw pol-
skich i stowianskich, czyli wiasciwie zosta¢ zdegradowane do
roli regionalnych. Cho¢ taka uchwata zostata podjeta w Mi-
nisterstwie Kultury i Sztuki juz w 1947 roku (Makulski, 22;
Stabczynski, 224; Suliga, 46)°, to realne zagrozenie pojawi-
to sie podzniej. Listy do muzedw w sprawie przekazania do
warszawskiego muzeum wszelkich znajdujacych sie w Pol-
sce zbioréw pozastowianskich z dziedziny ludoznawstwa,
czyli ,z zakresu etnografii ludow egzotycznych..”, zaczety
przychodzi¢ juz w 1950 roku. Z cytowanego w Zwykte-
-Niezwykte listu pierwszego powojennego dyrektora war-
szawskiego muzeum etnograficznego do Muzeum w Gliwi-
cach i Naczelnej Dyrekcji Muzedw jasno wynika nakazowa
realizacja uchwaty z 1947 roku® (Suliga, 2008: 46). Wiele
muzedw, w tym krakowskie Muzeum Narodowe (MNK), ktére
przejeto zbiory zlikwidowanego wiasnie w 1950 roku Muzeum
Techniczno-Przemystowego (MTP), zaczeto przekazywac takie
zbiory. Krakowskiemu Muzeum Etnograficznemu na poczatku

3 W grudniu 1947 roku, na Ogolnopolskiej Konferencji Etnografow
w Warszawie zwotanej przez Naczelng Dyrekcje Muzeow i Ochrony
Zabytkow, dziatajgcg w ramach owczesnego Ministerstwa Kultury
i Sztuki, zapadta brzemienna w skutki uchwata, by wszelkie znaj-
dujace sie w Polsce zbiory pozastowianskie z dziedziny ludoznaw-
stwa zostaty stopniowo zgromadzone w Muzeum Kultur Ludowych
(pdzniejsze PME) w Warszawie, ktéremu od poczatku reaktywowa-
nia ze zgliszczy wojennych wyznaczono centralng role” (W. Suliga,
Zwykte-Niezwykte..., s. 46).

4 Dyrektor Muzeum pisze: ,Zgodnie z panstwowym Planem Muze-
alistycznym przewidujgcym scentralizowanie wszystkich zbiorow
z zakresu etnografii pozaeuropejskiej w Muzeum Kultur Ludowych
w Warszawie przystgpito nasze Muzeum do przejmowania tychze
zbiorow z poszczegodlnych muzedw krajowych. W zwigzku z tg akcjg
prosimy o przekazanie nam eksponatéw z zakresu etnografii ludow
egzotycznych..” (W. Suliga, Zwykte-Niezwykte..., s. 46, przypis 14).



pomogta oprze¢ sie temu nakazowi sytuacja placéwki, ktéra
musiata najpierw wyremontowac otrzymany budynek kazimier-
skiego ratusza, by méc przenies¢ i rozpakowac zbiory, a do-
piero w nastepnej kolejnosci rozpoczac ich inwentaryzowanie.
Dzieki temu poczatkowo wystarczaty ttumaczenia prof. Tade-
usza Seweryna — dyrektora Muzeum, ze opdzniona inwenta-
ryzacja zbiorow caty czas trwa i nie wiadomo, ile w ogdle jest
wsrod nich obiektow pozastowianskich. Ponadto scista wspot-
praca z Katedrg Etnografii Stowian UJ sprawita, ze jej kierow-
nik, prof. Kazimierz Moszynski, réwniez pisat listy do Mini-
sterstwa w obronie kolekcji pozaeuropejskich, ktére wedtug
jego ttumaczen byty konieczne dla potrzeb procesu eduka-
cyjnego studentow etnografii i nauk pokrewnych, dlatego
nie mozna tych zbioréw zabiera¢ Muzeum Etnograficznemu
(Kamocki, 1998: 89). Momentem krytycznym dla tych zbiorow
okazat sie 1954 rok. Nie mozna juz byto ttumaczy¢ sie inwen-
taryzowaniem zbioréw, bo w tymze roku miat sie zakorczy¢
nakazany przez Ministerstwo Kultury i Sztuki termin finalizacji
prac z tym zwigzanych. Dyrektor Seweryn postanowit walczy¢
o utrzymanie catosci zbioréw poprzez nieformalne powota-
nie do zycia nowego dziatu egzotyki. Misje jego stworzenia
powierzyt Januszowi Kamockiemu. Dlaczego akurat jemu? Na
pewno pomogto pete wyksztatcenie magisterskie, mtodos¢
i umiejetnos¢ radzenia sobie w trudnych sytuacjach. Ale nie
tylko. Janusz Kamocki w tym poczatkowym okresie pracy
wspolnie ze starszym kolegg Zdzistawem Szewczykiem odpo-
wiadali za magazyny wszystkich zbiorow (Tenerowicz, 2010).
Na poczatku wykonywali wspdlnie konieczne prace z obiek-
tami, z czasem jednak zaczeli sie dzieli¢ obowigzkami i zain-
teresowaniami. Szewczyk zajmowat sie przede wszystkim pol-
ska kulturg materialng, natomiast Kamocki w coraz wiekszym
stopniu zbiorami ,egzotycznymi”, co na pewno wptyneto na
decyzje dyrektora Muzeum. W 1963 roku, po wprowadzeniu
w lutym 1962 roku w zycie ustawy O ochronie doébr kultury
i muzeach, zalegalizowano istniejgcy podziat organizacyjny
MEK (Zachorowska, 1998: 10). Od tego czasu az do odejscia
na wczesniejszg emeryture w 1987 roku Janusz Kamocki juz
legalnie kierowat Dziatem Egzotyki, ktérego nazwa zostata
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zmieniona w 1968 roku na Dziat Kultur Ludowych Pozaeu-
ropejskich. Jednak okreslenie ,Ludowych” byt od samego
poczatku ignorowany przez Kamockiego, co potwierdzata
tabliczka na drzwiach pracowni pomijajgca ten przymiotnik;
obecnie komorka ta nosi nazwe Dziat Kultur Pozaeuropej-
skich, jednak potocznie wcigz uzywa sie nazwy ,Egzotyka”.
Kilkuletnie boje z Ministerstwem Kultury o utrzymanie zbio-
row pozaeuropejskich optacity sie. Pomyst centralizacji tych
zbioréw w koncu upadt, a muzea, ktore uprzednio oddawaty
swoje eksponaty warszawskiemu Parnstwowemu Muzeum Et-
nograficznemu przeksztatconemu z Muzeum Kultur Ludo-
wych, teraz zazadaty ich zwrotu. Tutaj MEK wykazato sie
szczegolng aktywnoscig, mimo ze nie przekazywato swoich
zbiorow pozaeuropejskich do Warszawy. Jednak w czesci
przekazanych przez MNK zbioréw po Muzeum Techniczno-
-Przemystowym® znajdowato sie wiele eksponatéw uzupet-
niajacych nasze kolekcje, m.in. afrykanskie kolekcje Stefana
Szolca-Rogozinskiego, syberyjskie Benedykta Dybowskiego,
indonezyjskie Jarostawa Waszaka (Kamocki, 1988b: 250;
Zachorowska, 1988: 11), dlatego wykorzystujagc dobre mie-
dzymuzealne uktady, krakowskie Muzeum Etnograficzne
otrzymato zwrot obiektow, z ktérych na jego rzecz zrezy-
gnowato Muzeum Narodowe (Kamocki 1988b: 90). Na mocy
decyzji Zarzagdu Muzeodw i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki z 1962 roku, MEK otrzymato ok. 3000 ekspo-
natéw, w tym takze te z krajow pozaeuropejskich, a byty to
kolejne czesci wspomnianych juz wyzej afrykanskich kolekcji
Rogozinskiego, syberyjskich Dybowskiego, a takze kolekcje
z transoceanicznych wypraw do Ameryki Ptd., Azji i Australii
Artura Muldnera i potudniowoafrykanskie Antoniego Reh-
mana, indonezyjskie Waszaka oraz innych. Kolekcje te byty

5 W 1913 r. nastapit pierwszy przekaz obiektéow egzotycznych do MEK
w zwigzku z reorganizacjg MTP (Muzeum Techniczno-Przemystowe)
i przenosinami tego muzeum do nowej siedziby; eksponaty niemiesz-
czace sie w jego profilu zostaty zdeponowane w Urzedzie Miasta
Krakowa, ktére oddato je jako depozyt Muzeum Etnograficznemu;
wsrod ok. 800 obiektéw przekazanych przez Prezydium Miasta Krako-
wa pokazng grupe stanowity kolekcje pozaeuropejskie, m.in. czes¢
zbioréw Dybowskiego, Szolca-Rogozinskiego, Muldnera.



przyjmowane partiami do roku 1964. W podzniejszych latach
(1980, 1989, 1990) na mocy nastepnych porozumiert miedzy
MNK i MEK odbywato sie stopniowe przekazywanie obiek-
tow pozaeuropejskich, do czego w znacznej mierze przy-
czynit sie Janusz Kamocki.

Opracowywanie obiektow
i pierwsze wystawy

Tworzenie Dziatu Kultur Pozaeuropejskich od podstaw oraz
katalogowanie zbioréw z opracowaniem, chocby pobieznym,
obiektow byto niezmiernie trudnym zadaniem. Wymagato bar-
dzo duzego wysitku i zaangazowania nie tylko samego Kamoc-
kiego, ale wielu osob pracujagcych w Dziale Inwentaryzacji, bo
to w tym dziale tworzone byty katalogi i podstawowe opisy
wszystkich obiektow. Do 1954 roku zbiory pozaeuropejskie
w Muzeum opracowywali, a wlasciwie ewidencjonowali, réz-
ni pracownicy tego dziatu nieznani z nazwiska, gdyz dopiero
w tym roku wprowadzono karty z miejscem na podpis wypet-
niajgcego. Byly to réwniez osoby spoza Muzeum, najczesciej
studenci etnografii, ktérym zlecano takie prace z konieczno-
$ci, by wypemi¢ narzucony przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
termin zakorczenia prac inwentarzowych do 1954 roku (Za-
chorowska, 1988: 15). Brak specjalistéw z dziedziny etnografii
pozaeuropejskiej w pierwszych dziesiecioleciach po wojnie
sprawit, ze obiekty te opracowywali z koniecznosci, oprocz
Kamockiego, takze inni pracownicy Muzeum oraz praktykanci,
m.in. Jerzy Czajkowski, ktéry zajmowat sie zbiorami syberyjskimi
i na ich podstawie napisat prace magisterska (Zachorowska,
1988: 16)". Dopiero w podzniejszym okresie, po sformalizowaniu
podziatu MEK na poszczegodlne dziaty merytoryczne i okres-
leniu doktadnych zadar pracownikoéw, obowigzek merytorycz-
nego opracowania eksponatéw z krajow pozaeuropejskich

6 Jerzy Czajkowski — etnograf, pracowat w MEK w latach 1953—1971; praca
magisterska w 1959 r. ,Zbiory syberyjskie w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie”.
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mieli juz tylko pracownicy Dziatu Kultur Pozaeuropejskich. Za-
danie opisania obiektéw pozaeuropejskich byto o wiele trud-
niejsze niz w przypadku eksponatéw polskiej kultury ludowej.
Niejednokrotnie brakowato przedwojennych ewidencji do tych
obiektow, a wiele metryczek, przyczepionych wprost do eks-
ponatéw, byto zniszczonych, co nie utatwiato zadania. Brak wy-
starczajacych danych nie pozwalat na wtasciwe opisanie tych
zbiorow. Te wszystkie okolicznosci sprawity, ze sporo ekspo-
natéw oznaczano na wyczucie, majac nadzieje, ze pdzniejsze
badania pozwolg na wykrycie btedoéw i uzupetienie niedo-
ktadnych czy wrecz btednych identyfikacji i opiséw (Kamocki,
1988b: 88—-89). Btedy stopniowo byty likwidowane, a uzupemia-
nie i merytoryczne opracowanie ciggle trwa.

Po oficjalnym objeciu misji stworzenia dziatu przez
Janusza Kamockiego, do jego pierwszych zadan nalezata po-
nowna organizacja prezentacji zbiorow pozaeuropejskich dla
studentéw etnografii. Nie byto bowiem ani klimatu — ,tenden-
cje wladz do likwidowania krakowskich zbioréw pozaeuropej-
skich nie sprzyjaty zbyt ostentacyjnemu chwaleniu sie nimi
i prezentowaniu ich szerszej publicznosci” — ani warunkéw
w budynku przy pl. Wolnica na state eksponowanie egzotyki.
Muzeum musiato przede wszystkim pokaza¢ kulture rodzima,
a zbiory egzotyczne jedynie uzyczato na wystawy poza bu-
dynkiem (Kamocki, 1988b: 90). Pierwsza taka ekspozycja ze
zbiorow pozaeuropejskich MEK w powojennym czasie byta
Sztuka Tybetu” zorganizowana w 1959 roku we wspdtpracy
z krakowskim Stowarzyszeniem Historykéw Sztuki, w lokalu Sto-
warzyszenia w Rynku Gtownym, gdzie zaprezentowano zbiory
z kolekgji prof. Juliana Talki-Hryncewicza i Witolda Swiatopetia-
-Mirskiego. Réwniez w 1959 roku Kamocki przygotowat, takze we
wspotpracy ze Stowarzyszeniem, wystawe , Teatr, bron i batiki ja-
wajskie”, na ktorg ztozyly sie eksponaty ze zbiorow MEK — bron
i lalki teatralne z kolekgji Mariana Raciborskiego oraz batiki z MNK
(Zachorowska, 1988: 16; Kamocki, 1988b: 90). Wystawa wzbudzita
duze zainteresowanie, w zwigzku z czym zaczety sie zgtaszac
rozne muzea regionalne, zwlaszcza z terendw slaskich, z prosbg
o zorganizowanie podobnych wystaw dla nich. Nastepng wysta-
we sztuki jawajskiej, tylko z wiasnych zbiorow, zorganizowato



.Sztuka jawajska” — wystawa zorganizowana przez MEK w Raciborzu,
1962 r.; nr inw. lll 25309F_IIl 4852, fot. Emilian Szostek (ze zbioréw MEK)

juz samo Muzeum Etnograficzne, a towarzyszyt jej niewielki
folder. Wystawa ta, przystosowana do ,koczowniczych” wa-
runkéw, jak mowit i opisywat Kamocki, ze specjalnie skon-
struowanym rozkrecanym sprzetem wykonanym z resztek
dawnych ciezkich gablot wystawowych, byta prezentowana
w latach 1962-1967 w rdéznych miastach slgskich (Kamoc-
ki, 1988b: 91; Zachorowska, 1988: 16—20). Era wystaw objaz-
dowych zaczeta sie w 1962 roku w Raciborzu. Nastepnie
w latach 1963-1967 prezentowano wystawe w Prudniku,
Bedzinie, Gliwicach, Zabrzu, Bytomiu, Czestochowie, Bielsku-
-Biatej, Tarnowie, Sandomierzu, Tomaszowie Mazowieckim,
todzi, Sieradzu i w Opolu, w nowej wersji w roku 1975
w Brzegu nad Odrg, a w 1977 w Toruniu i Grudzigdzu. Jej
autorem byt oczywiscie Janusz Kamocki. Organizowat on
rowniez wystawy z kolekcji afrykanskich, prezentujacych
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.Sztuka jawajska” — wystawa MEK w Prudniku, 1962 r.,
nr inw. Il 25315F_l114848, (ze zbioréw MEK)

ciekawe kolekcje ze zbiorow Muzeum, ale — jak pisat —
przedstawiciele zadnego z krajéw, z ktérych eksponaty byty
prezentowane, nie byli zainteresowani promocjg swoich kra-
jow, w przeciwienstwie do Ambasady Indonezji w Polsce,
ktora odpowiadata na zaproszenia muzeodw i instytucji i bra-
ta udziat w uroczystym otwarciu tych wystaw.

| tak na wystawe w Raciborzu przyjechali przedstawi-
ciele ambasady, a na otwarcie wystawy w niewielkim Prudni-
ku przyjechata oficjalna delegacja. Janusz Kamocki niezwykle
barwnie opisywat te sytuacje, co warto przytoczy¢ w catosci:

Miasteczko ,oszalato z wrazenia”, ostatni raz tej miary gosci
mieli chyba w XVII w., gdy Sobieski ciaggnat na Wieden. De-
legacje (mtody pracownik ambasady i dwu studentéw indo-
nezyjskich z Warszawy w charakterze ttumaczy) na dworcu
witaty dzieci z kwiatami, nad jej snem w hotelu czuwat spe-
cjalnie sciggniety z wojewddztwa funkcjonariusz bezpieczen-
stwa. A cata pompa naprawde zostata zorganizowana w celu
obrony wchodzacego w sktad muzeum fragmentu murow
miejskich. Miejscowe wtadze chciaty je zburzy¢, kierownik



.Sztuka jawajska” — wystawa MEK w Sandomierzu, 1964 r.,
nr inw. Il 25306F _llI4871, (ze zbioréw MEK)

muzeum rozpaczliwie bronit, lecz jego gtos nie liczyt sie
w miejscowym s$rodowisku politycznym. Po tym wernisazu
i po zachwytach gosci na temat $wietnego stanu tutejszych
zabytkow (oczywiscie goscie byli specjalnie poproszeni o te
zachwyty) miejscowi notable nagle zapatali wielka troskg
o $wiadectwa starozytnosci miasta...

(Kamocki, 1988b: 92).

Nawigzanie dobrych stosunkéw z ambasadg Indonezji
utatwito wiasciwg inwentaryzacje kolekcji jawajskich lalek te-
atralnych wayang golek. Konstrukcja sktada sie z gtowy
osadzonej na drazku, ktory przechodzi przez korpus. Taka
budowa byta powodem pomytek. Przy pospiesznym pako-
waniu tego typu lalek w czasie wojny, a pdzniej rozpakowy-
waniu i konserwacji, nie zadbano, aby wtasciwe gtowy trafity
do odpowiednich korpuséw; mato pomocne okazaty sie tez
karteczki informacyjne, przyczepiane wprost do eksponatow,
ktore w wiekszosci poodpadaty albo byty zdekompletowane.
Totez po odczyszczeniu pracownia konserwatorska faczyta gto-
wy i tulowia wedtug wiasnego uznania. Nic wiec dziwnego, ze
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byto wiele wpadek, a i w podstawowych opisach wystepowaty
niemalze same postaci kobiece, jak sie wydawato opisujgcym.
State kontakty Kamockiego z ambasada pozwolity na wtasciwg
rekonstrukcje tego zbioru.

Zainteresowanie Indonezjg

Tak wiec inspiracja dla zainteresowania sie szerzej kulturg
i ludami Indonezji dla Janusza Kamockiego staty sie zbiory
indonezyjskie w Muzeum przywiezione przez botanika prof. Ma-
riana Raciborskiego (1863-1917), ktory przebywat na Jawie i in-
nych wyspach indonezyjskich w latach 1896-1900. Dodatko-
wym bodzcem mogt by¢ réwniez fakt, ze Raciborski pochodzit,
podobnie jak Kamocki, z Sandomierszczyzny. Zbiory te zostaty
uzupetnione w 1970 roku przez pozyskane od rodziny zoologa,
prof. Michata Siedleckiego (1873—1940), obiekty indonezyjskie
z jego badan na Jawie w latach 1907-1908, a pdzniej o zbiory
Jarostawa Waszaka — lekarza i farmaceuty na Filipinach i wy-
spach indonezyjskich w drugiej potowie XIX wieku. Kolejnym
krokiem w pracy nad tymi dawnymi zbiorami byto zapoznawa-
nie z nimi szerszej publicznosci poprzez organizacje wystaw
cieszgcych sie duzg popularnoscig, mimo swej siermieznosci
w poczatkowym okresie. Nawigzanie kontaktow z ambasada
Indonezji, a takze podréznikami i kolekcjonerami, stworzyto zas
nowe mozliwosci badawcze i pozyskiwania obiektéw uzupet-
niajacych te kolekcje. Szczegdlne znaczenie miato nawigzanie
kontaktow, ktére przerodzity sie w przyjazn z Andrzejem Waw-
rzyniakiem (1931-2020), wieloletnim pracownikiem dyploma-
tycznym w polskiej ambasadzie w Jakarcie oraz innych krajach
azjatyckich (m.in. w Nepalu i Afganistanie). Ten swietny znawca
kultury i kolekcjoner sztuki indonezyjskiej byt niezwykle po-
mocny w przygotowaniu wyprawy dr. Kamockiego do Indone-
zji i umozliwianiu kontaktow na miejscu podczas pobytu. Jesz-
cze przed wyruszeniem w podréz do Indonezji, w 1966 roku
zorganizowana byta w Krakowie duza wystawa sztuki indone-
zyjskiej, ktorg ze wzgleddéw politycznych zatytutowano ,Sztuka



Mérz Potudniowych” (Kamocki, 1988b: 92)'. Ekspozycje, ktéra
prezentowata gtownie sztuke Indonezji ze zbioréw MEK, MNK,
PME, Muzeum w Kérniku oraz prywatnych Andrzeja Wawrzy-
niaka, uzupemiono o niewielky liczbe eksponatéw z Melanezji
oraz Polinezji i pokazano w Patacu Sztuki w Krakowie oraz salo-
nie wystawowym Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w No-
wej Hucie. Wystawie w artystycznej oprawie autorstwa Leszka
Wajdy towarzyszyt wydany wspdlnie z Towarzystwem katalog,
a w jej uroczystym otwarciu brali udziat przedstawiciele Amba-
sady Indonezji w Polsce.

Dwa lata pdzniej, w 1968 roku w poznariskim Muzeum
Archeologicznym otwarto wystawe ,Sztuka Indonezji” autor-
stwa Janusza Kamockiego, w kooperacji z ambasada tego kraju.
Wystawa z dwujezycznym (polsko-angielskim) katalogiem (Ka-
mocki, 1968) towarzyszyta Miedzynarodowym Targom Poznan-
skim. Wykorzystano na niej, oprocz zbioréow MEK (zbiory Raci-
borskiego i Siedleckiego, ktére wypozyczyta jego cérka), takze
zbiory z MNK, PME, prywatne Andrzeja Wawrzyniaka oraz zbio-
ry prywatne ambasadora Indonezji, pana Tengku Maimoena
Habsjaha (ambasadora w Polsce w latach 1967-1970), ktéry
wypozyczyt m.in. wtasng bron rodowsa.

Bliska wspofpraca z ambasada Indonezji poskutkowa-
ta propozycjg dla Janusza Kamockiego wyjazdu do Indonez;ji
w celu pogtebienia znajomosci tamtejszej kultury; jednakze ze
wzgledow politycznych (Zachorowska, 2022: 412—-413)" doszedt
on do skutku dopiero dwa lata pdzniej, w 1970 roku, kiedy An-
drzej Wawrzyniak jako dyplomata uzyskat od indonezyjskiego
Ministerstwa Kultury panstwowe stypendium dla dr. Janusza
Kamockiego na naukowy wyjazd do Indonezji. Kilkumiesieczny
pobyt w Indonezji, w okresie 1970-1971, zaowocowat powieksze-
niem sie zbioréw indonezyjskich o wiele eksponatéw, a takze

7 Byt to trudny czas dla Indonezji — rewolucja i odsuniecie od wtadzy
prezydenta Sukarno, a wtadze PRL-owskie, uznajac Indonezje za kraj
antykomunistyczny, uwazaty, ze jej sztuki propagowac nie nalezy.

8 Janusz Kamocki za swoje poglady polityczne i wspdtprace z podziem-
nymi organizacjami niepodlegtosciowymi oraz dziatalnos¢ w harcer-
stwie byt represjonowany, a w 1962 r. wieziony; dostat tez zakaz
wyjazdu za granice.

3

w

TTHOISIAdOYN3IVZOd dNLINM NRVIZA VOIOML OVl DIDOWVYM ZSNNVT



w
D

ZJOIMOY3INIL YHONOI3

licznymi wyktadami i publikacjami tematycznymi. O podrozy
i badaniach w Indonezji oraz Indiach, Nepalu i wedréwkach po
Pakistanie, Afganistanie i Iranie napisat doktadniej w Azjatyc-
kich wedréwkach z polskim epilogiem (Kamocki, 1987: 205-211).
Badania w krajach pozaeuropejskich w okresie 1970-1981 pro-
wadzit czterokrotnie, spedzajgc w sumie poéttora roku w pan-
stwach azjatyckich: w Indonezji osiem miesiecy, w Armenii —
miesigc, dwukrotnie w Nepalu i Indiach — w sumie tez osiem
miesiecy, w tym na miesiecznej wedréwce przez trzy pozostate
wyzej wymienione kraje. Podczas swojego pobytu w Indonezji
dr Janusz Kamocki odbyt wiele wypraw badawczych, wszystko
skrzetnie notujgc w dzienniku podrézy”, ktory stat sie pod-
stawg podzniejszych publikacji. Oprécz Jawy odwiedzit Madure,
Bali, Lombok, Sulawesi, Flores, Palue i Sumatre, gdzie dotart do
mato znanego wowczas etnografom ludu Kubu, uwazanego za
ateistyczny. Kamocki zaprzeczyt tym opiniom, publikujac kilka
artykutdw o zyciu tej spotecznosci, zarowno po polsku, opisujac
doktadnie zycie Kubu Lesnych w ,XIV Roczniku MEK” (Kamocki,
1998: 29-45), jak i po angielsku w ,Asian Folklore Studies”,
(38-1, 1979, 91-106), w artykule Medak River Kubu (Nagoya:
Nanzan University). Mimo krotkiego pobytu wsrod Kubu, ze
wzgledu na zblizajaca sie pore deszczowa, zdotat zgromadzi¢
wystarczajgco duzo faktow i prawie wszystkie obiekty kultury
materialnej, ktérymi sie postugiwali, w sumie kilkanascie arte-
faktéw (0$¢ rybacka, wtocznia, kilka koszy, dwie maty, torba
pleciona z rotangu i pandanu, hak na krokodyle), w tym kilka
wykonanych w osadzie Kubu Kampung.

Janusz Kamocki zgromadzit podczas pobytu w Indo-
nezji ponad 150 obiektdw, ktére przekazat pdzniej Muzeum.
Pozyskujgc obiekty jawajskie i z innych wysp, myslat zarowno
0 uzupemieniu juz istniejacych zbiorow, jak i pozyskaniu nowych
kontekstowo eksponatéw. Muzeum zawdziecza mu zestaw
przyboréw do recznego batikowania tkanin z Jawy: komplet
pisakéw, pedzel, przyktady wosku, naczynie do topienia go
i ceramiczny piecyk; zestaw metalowych klockéw batikarskich,

9 Obecnie wraz z innymi dokumentami znajduje sie w zbiorach archi-
walnych MEK; nr inw. 1/1918/MNP.



a takze stojak bambusowy na tkaniny do batikowania i kom-
plet prébek batikarskich z manufaktury w Jakarcie, ukazujacych
kolejne etapy procesu powstawania wzoru batiku tulis.

Uzupemieniem tutaj sg réowniez tkaniny z wysp Palue
i Sumatry ukazujgce stosowane tam techniki zdobienia tkanin.

Z wyspy Palue przywidzt Kamocki najwiekszg kolek-
cje, bo 67 obiektéw reprezentujgcych kulture materialng jej
mieszkancow. Wiréd tych obiektdw znajduja sie, obok tkanin,
przybory do betelu, a takze koszyki, samotéwki, tuk i strzaty,
instrumenty muzyczne, rzezby, ozdoby, modele todzi i inne.

Cenny zbior lalek teatralnych z kolekgji Raciborskiego
uzupemit o odlang z brazu lampe oliwng w formie mitycznego
Garudy oraz nietypowq lalke — ,syrene” jawajska, reprezentu-
jaca dualistyczng postad: pot cztowieka pdt weza, nawigzujaca
do mitologii indyjskiej.

Wsrédd zbiordw, ktére przywiozt, znajdujg sie réwniez
niewielkie dary od oo. werbistéw, katolickich misjonarzy z Flo-
res, ktorzy ufatwiali i umozliwiali mu kontrakty z miejscowg
ludnoscia (dary to m.n. sarongi i slendang). Ciekawym przed-
miotem przywiezionym z Madury jest komplet do zaprzegu do
wyscigu bykéw (karapan sapi) oraz przenosny stragan z pie-
cykiem do sate.

Swa podréz do Indonezji Kamocki opisat w ksigzce
Przygoda z Indonezjq, wydanej w 1976 roku przez PAX. Jego
wyprawa powiekszyta réwniez zbiory archiwalne Muzeum,
ktore wzbogacity sie o przekazang przez niego wiele lat po
wyprawie dokumentacje fotograficzng. W 2016 roku podarowat
Muzeum prawie 850 kolorowych matoobrazkowych diapozyty-
woéw, dokumentujacych, oprécz przyrody i egzotycznych kraj-
obrazéw odwiedzanych i eksplorowanych miejsc, takze archi-
tekture i zabytki sakralne w miastach, zabudowe wsi i osad,
relacje z codziennego zycia mieszkancow, targéw i handlu
ulicznego, a takze uroczystosci religijnych. Wérod uchwyconych
codziennych czynnosci, jak suszenie ryb, wyplatanie koszy czy
praca przy stepie, znajdziemy wnikliwe portrety oséb w trak-
cie wykonywania réznych obowigzkéw, dzieci i ich zabawy, ale
takze zobrazowanie proceséw wyrobu batikéw czy wyscigi
bykow na Madurze. Materiat fotograficzny obejmuje rowniez
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Kubu Les$ni, Sumatra, 1970-1971,
nr inw. IV8366PC, fot. Janusz. Kamocki (ze zbioréw MEK)






Przybory do batikowania tkanin, Jawa, pozyskane w 1970/1971,
nr inw. 41214-41216 i 41331 MEK, fot. Marcin Wasik (ze zbioréw MEK)
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Mitologiczny ptak Garuda dzierzacy kosmiczne jajo, Bali, koniec XVIIl w.,
fot. Marcin Wasik, nr inw. 41224 (ze zbioréw MEK)



Loro Blonyo — jawajska para mtoda, Jawa, okolice Yogyakarty lub Solo,
lata 1920-1930, nr inw. 41206-41207, fot. Jacek Kubiena (ze zbioréw MEK)
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Jawajska ,syrena”, Jawa, Telengan, sprzed 1970 r.,
nr inw. 41209, fot. Jacek Szymanski (ze zbiorow MEK)
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Przenosny stragan z piecykiem do szasztykéw sate,
Madura, przetom lat 60. i 70. XX w.,
nr inw. 41230-41234, fot. Marcin Wasik (ze zbioréw MEK)



inne badane rejony Azji (z pobytu w Nepalu i Indiach portre-
tujgce Tybetanczykow i ich swieta), a takze mniejszosci kultu-
rowych w Polsce, jak np. Swieto Ofiarowania Kurban Bajram
polskich Tatarow w Bohonikach.

Inne zainteresowania badawcze

W kolejnych latach Kamocki jeszcze kilka razy wyjezdzat
na badania etnograficzne do Azji. W latach 1978-1980
i w 1981 roku przebywat dwukrotnie w Nepalu i Indiach, spe-
dzajgc tam w sumie osiem miesiecy, przy czym w drodze
powrotnej do kraju w 1979 roku odwiedzit Peszawar i Lahore
w Pakistanie oraz Herat w Afganistanie. Jego wyjazd do Indii
i Nepalu znow odbyt sie pod protektoratem Andrzeja Waw-
rzyniaka. Do Nepalu i Indii wrécit w 1981 roku. Dotart wéwczas
do tybetanskich klasztorow w Ladakhu, gdzie konsultowat sie
w sprawie, unikalnej w zbiorach MEK, tzw. apteczki tybetan-
skiej”. W indyjskim Kaszmirze odwiedzit m.in. Leh — stolice
regionu Ladakh, zwanego Matym Tybetem, klasztor w Hemis,
potozony ok. 45 km od Leh, a takze w wiekszosci muzutman-
ski Kargil, w poblizu granicy z Pakistanem (Kamocki 1987,
207-208). Pierwszy wyjazd potaczyt z uczestnictwem w kon-
gresie Miedzynarodowej Unii Muzedw Antropologicznych
i Etnograficznych w New Delhi, ktéry odbyt sie w 1978 roku,
a takze Seminarium Folklorystycznym w Cuttack w Orisie,
gdzie prowadzit rowniez obserwacje etnograficzne. W Ne-
palu, oprocz Katmandu i okolic, odwiedzit rowniez trudno
dostepne w owym czasie' buddyjskie krélestwo Mustangu —
prowincje w dystrykcie Dhaulagiri, ktéra mimo przynalezno-
$ci do Nepalu, stanowita ze wzgledu na jezyk tybetanski oraz

10 W zbiorach MEK znajduje sie bardzo cenna tzw. apteczka tybetariska,
w ktérej sktad wchodzg dwa rekopisy medyczne w jezykach tybetan-
skim i mongolskim, wraz z zestawem ok. 300 lekéw, a wiasciwie
surowcow do ich sporzadzenia, zebranych na pograniczu Mongolii
i Buriacji na przetomie XIX i XX w., pozyskane przez prof. Juliana
Talke-Hryncewicza od zestanca Witolda Swiatopetka-Mirskiego.

n Do 1992 r. obszar ten byt praktycznie zamkniety dla osob z zewnatrz.

»
ry

TTHOISIAdOYN3IVZOd dNLINM NRVIZA VOIOML OVl DIDOWVYM ZSNNVT



Odbijanie tekstu religijnego z matrycy, Nepal, Mustang, Jharkot,
1978-1979, nr inw. IV 9099 PC, fot. Janusz Kamocki (ze zbioréw MEK)



B JANUSZ KAMOCKI JAKO TWORCA DZIAtU KULTUR POZAEUROPEJSKICH...
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Ptytka z muru ofiarnego, Nepal, Dhaulagiri, Mustang, Jharkot,
potowa XX w., nr inw. 56120, fot. Marcin Wasik (ze zbioréw MEK)

kulture i religie odrebng czes¢, czynigcy ja bardziej czescig
Tybetu niz Nepalu.

Janusz Kamocki przywidzt z tych eksploracji, gtéwnie
z Nepalu, wiele okazéw uzupemiajgcych zbiory MEK, miin.
zwigzane z buddyzmem przedmioty wotywne, ptytke z muru
ofiarnego i rég jaka z wyrytg mantrg, a takze zestaw kilkudzie-
sieciu probek roslin stosowanych do leczenia chordob przez
Tybetanczykéw z Jharkot w Mustangu.

Kamocki interesowat sie réwniez mniejszosciami naro-
dowymi w Polsce, zarowno tymi o korzeniach azjatyckich, jak
i tymi z obszarow pogranicza (Spisza, Orawy, Zaolzia, tuzyc).
Przez wiele lat prowadzit badania wsrdd polskich Tatardw, a ich
wynikiem byly jego samodzielne publikacje i wydawnictwa
przygotowane we wspotpracy z Aleksandrem Miskiewiczem
(Kamocki, Miskiewicz: 2004).

Kolejnag grupa, ktora sie interesowat byli Ormianie, z kté-
rymi nawigzat kontakt juz w latach siedemdziesigtych XX wieku
za posrednictwem Stanistawa Donigiewicza (1904-1980) — dzia-
tacza srodowiska ormianskiego i popularyzatora kultury ormian-
skiej w Polsce. Z jego inicjatywy Kamocki wyjechat w 1975 roku



Filakterie Zydéw bucharskich, Uzbekistan, Buchara, poczatek XX w.,
nr inw. 72368, fot. Marcin Wasik (ze zbioréw MEK)

na badania do Armenii, gdzie spedzit miesigc. W wyniku wza-
jemnych nieformalnych ustalen z polskimi Ormianami i Muzeum
Historycznym w Erywaniu miato dojs¢ do wymiany obiektow
armenskich na polskie. Zebranie kolekcji armenskich dla MEK
miato utatwi¢ tamtejsze muzeum. Niestety wymiana nie doszta
do skutku ze wzgledu na niedopilnowanie koniecznych formal-
nosci ze strony polskich wtadz (Kamocki, 1988b: 103; Kamoc-
ki, 1987: 206). Kolekcja armenska w MEK jest dlatego wiecej
niz skromna, liczy bowiem niespetna 10 obiektéw. Natomiast
w wyniku wspdtpracy Kamockiego z Ormianami i jego staran
w 1980 roku zostato powotane Koto Zainteresowan Kulturg Or-
mian przy krakowskim Oddziale PTL, ktore przeksztafcito sie
w 1990 roku w Ormianskie Towarzystwo Kulturalne. Doktor Ka-
mocki nadal wspdtpracowat z Ormianami, a w 2015 roku zostat
honorowym cztonkiem Towarzystwa (Zachorowska, 2022: 411).
Sladéw Ormian szukat nie tylko w Polsce, ale takze podczas
swoich podrézy do Indii i Iranu, w drodze powrotnej z Indo-
nezji — w Singapurze, a z poznanymi tam Ormianami utrzymy-
wat kontakty po powrocie do Polski.
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Swoje badania nad kulturami azjatyckimi opisat w arty-
kule Azjatyckie wedréwki z polskim epilogiem (Kamocki, 1987)
oraz wielu innych publikacjach, np. Egzotyczne podrdze etno-
grafa. Azjatyckie wedrowki i poszukiwania polskich zestaricéw
w ZSRR, opublikowane w 2013 roku przez wydawnictwo Kubajak.

Badania kultur Azji nie wyczerpywaty zainteresowan
dr. Kamockiego. Interesowat sie réwniez i prowadzit badania
nad kulturg polsky, a w latach 1992—-1993 i 1996 — wsrod Pola-
kow zyjacych w Tatarstanie, Kazachstanie, Kirgistanie i Uzbeki-
stanie. Przy okazji wyjazdow do srodkowej Azji przywozit réw-
niez okazy zwigzane z kulturami odwiedzanych krajow. Przykta-
dem moga tu by¢ filakterie Zydéw bucharskich z Uzbekistanu.

Podsumowanie

Doktor Kamocki nie byt typem badacza gabinetowego. Jego
zywiotem, w ktorym czut sie znakomicie, byty badania tereno-
we. Umiejetnie nawigzujac kontakty z ludzmi, wzbudzat w nich
zaufanie, zarowno podczas badan krajowych, jak i za granica,
rowniez poza Europa, a trudnosci podrézowania nie stanowity
dla niego zadnej przeszkody. Oceniajac siebie jako badacza
kultur pozaeuropejskich, widziat swoje trzy gtowne wady, ktod-
re przeszkadzaty mu w pracy i nie pozwalaty na maksymalne
wykorzystanie badan, co w efekcie pomniejszato ich wyniki
(Kamocki, 1987: 209-210). Za najwazniejsza z nich uznat brak
talentu do nauki jezykow obcych — jego znajomos¢ angielskie-
go nie byta wystarczajaco dobra, by mdc swobodnie poruszac
wszelkie interesujgce go tematy. Jedynie z nauka jezyka indo-
nezyjskiego nie miat specjalnych probleméw i w krotkim cza-
sie przyswoit go w wystarczajgcym stopniu, by moc sie nawet
obywac bez ttumacza. Druga wada, ktdra nie pozwalata w pemi
wykorzysta¢ badan w terenie, byto nietrzymanie sie zaprojek-
towanego programu badan, co powodowato, ze czesto zba-
czat z obranej drogi, bo nie mégt przepusci¢ nadarzajagcej sie
okazji, tylko dlatego ze nie miat jej w planie. Jednak wydaje sie,
ze wiasnie dzieki temu niepokornemu charakterowi i swojej
zywiotowosci jego podréze i badania stawaty sie ciekawsze. Za



Doktor Janusz Kamocki i Andrzej Wawrzyniak na otwarciu wystawy
sztuki tybetanskiej w Muzeum Archeologicznym w Krakowie, 1987 r.,
nr inw. Il 74839F_II2 4275, fot. Jacek Kubiena (ze zbioréw MEK)

trzecig swojg wade uznat chroniczny brak pieniedzy. Trudno
tu moéwi¢ o wadzie — takie byly bowiem realia w trudnych
czasach PRL, z ktorymi trzeba sie byto mierzy¢. To na pewno
utrudniato jego prace w terenie, gdyz zmuszato do korzystania
z wszelkich okazji, nie zawsze bezpiecznych. Ale to witasnie
dzieki nieztomnosci charakteru i uporowi na gruncie muzeal-
nym byt niestrudzonym oredownikiem szerokiego udostepnia-
nia zbioréw, zwtaszcza tych prezentujgcych kultury pozaeuro-
pejskie. Niestety, mimo roznych prob stworzenia oddzielnego
dziatu, w ktérym miaty by¢ prezentowane te kultury, nie udato
sie go uruchomi¢, a w gtownym budynku do tej pory brak
miejsca na statg ekspozycje kultur pozaeuropejskich. W pracy
muzealnej dr Kamocki zdecydowanie wolat przygotowywanie
i realizowanie wystaw, nawigzywanie kontaktéw i inicjowanie
wielu niestandardowych i trudnych przedsiewzie¢ w celu
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wzbogacenia zbioréw pozaeuropejskich od nudnego opraco-
wywania eksponatow, nie tylko tych azjatyckich, ale takze z in-
nych kontynentow i obszarow kulturowych. Czestsze wyjazdy
terenowe dr. Kamockiego i organizacja wystaw oraz innych
projektéw stata sie o wiele tatwiejsza z chwilg zatrudnienia
w 1970 roku absolwentki etnografii Uniwersytetu w Poznaniu,
Marii  Gotuchowskiej (pdzniejszej Zachorowskiej, dyrektorki
Muzeum w latach 1991-2008), ktéra doskonale sprawdzata sie
w systematycznej i starannej pracy, zarbwno przy tworzeniu od
podstaw magazynu zbiorow pozaeuropejskich po jego prze-
nosinach, jak i w opracowywaniu eksponatéw, rownowazgc nie-
co bataganiarskie podejscie szefa do tych koniecznych prac.
W zwigzku z tym Janusz Kamocki mogt z czystym sumieniem
poswieci¢ sie organizowaniu lub wspodtorganizowaniu wystaw,
tak w ramach wystaw czasowych w gmachu Muzeum, jak i poza
nim. Byly to wystawy dotyczace kultur azjatyckich, jak rowniez
spoza tego obszaru. W latach 1972-1973, wykorzystujac zaréw-
no zbiory witasne MEK, jak i prywatne Andrzeja Wawrzyniaka,
przygotowat wystawe objazdowa ,Sztuka Bali” prezentowang
w Bytomiu, Czestochowie, Tomaszowie Mazowieckim, Wielu-
niu, Pabianicach, Raciborzu i Zywcu, a w 1980 roku, tylko ze
zbioréow MEK — w Biatymstoku. Najwiekszg wystawa dotyczaca
sztuki indonezyjskiej, ktérg Janusz Kamocki przygotowat wraz
z Marig Alberowa z MNK w 1974 roku, byta ,Bror Indone-
zji", prezentujaca zbiory Andrzeja Wawrzyniaka, MNK i MEK.
Towarzyszyt jej katalog autorstwa Marii Dzieduszyckiej i Janu-
sza Kamockiego, wydany wspdlnie przez oba muzea.

Ostatnim sporym przedsiewzieciem, pomyslanym jako
pozegnanie diugoletniego szefa Dziatu Kultur Pozaeuropej-
skich, byto zorganizowanie (przez dotychczasowy zespof) ses;ji
naukowej i duzej wystawy ,Sztuka Tybetu”, ze zbioréw muze-
ow Etnograficznego i Narodowego w Krakowie, Muzeum Azji
i Pacyfiku, Muzeum Misyjnego w Pienieznie oraz ze zbiorow
prywatnych Marka Kalmusa, Ewy Waldek-Kurtyki i Janusza Ka-
mockiego. Wystawa w oprawie plastycznej artystow plastykéw
Anny i Leszka Wajdow eksponowana byta w wypozyczonych
na ten cel salach Muzeum Archeologicznego w Krakowie na
przetomie 1987 i 1988 roku.



Doktor Janusz Kamocki w MEK — podczas jubileuszu
dziewiecdziesieciolecia urodzin zorganizowanego przez krakowski
oddziat PTL, 2017 r., fot. Filip Wréblewski (ze zbioréw prywatnych)
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Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze dr Janusz Ka-
mocki jako muzealnik starat sie powieksza¢ zbiory MEK, szcze-
golnie z krajow pozaeuropejskich, przywozac obiekty z badan
terenowych, nawigzujgc kontakty z kolekcjonerami i zbiera-
czami, podroznikami czy misjonarzami, ktérych inspirowat
do dziatarh na rzecz Muzeum. Starania te przyniosty Muzeum
wiele interesujacych i rzadkich okazéw, cho¢ nie brak byto
réowniez niezawinionych porazek i straconych okazji, wynika-
jacych z niedopilnowania przez przetozonych waznych spraw.
Niemal do konca swojego zycia prowadzit intensywne prace
badawcze. Po przejsciu na emeryture poswiect sie przede
wszystkim dydaktyce i pracy naukowej, prowadzac wyktady
z zakresu etnografii na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, w fili Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie i w Wyz-
szej Szkole Humanistyczno-Przyrodniczej w Sandomierzu oraz
na Uniwersytecie Polskim w Wilnie, publikujac rowniez ksigzki,
m.in. Etnologie luddw pozaeuropejskich — zarys (Krakdw:
2003), czy Zarys grup etnograficznych w Polsce, ,Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Sktodowska”, Sectio F, 46/47, 1991/1992.

Niemal do konca prowadzit aktywne zycie naukowe,
nie tracac kontaktu z Muzeum, ktére traktowat jak drugi dom.
Z caftg odpowiedzialnoscig mozna powiedzie¢, ze dr Janusz
Kamocki byt nie tylko twdrcg Dziatu Kultur Pozaeuropejskich,
ale takze jednym z gtéwnych filaréw odradzajacego sie po
wojnie Muzeum Etnograficznego w Krakowie i niestrudzonym
badaczem kultur.
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ARTEFAKTY DZIEDZICTWA
INDONEZJI W ZBIORACH
NARODOWEGO MUZEUM
MORSKIEGO W GDANSKU

Narodowe Muzeum Morskie w Gdansku jest instytucjg o roz-
budowanej strukturze organizacyjnej. Obecnie instytucja ma
dziewie¢ czynnych oddziatow (cztery w Gdansku, dwa w Tcze-
wie, po jednym w Gdyni, Helu i Katach Rybackich) oraz jeden
w budowie (Muzeum Archeologii Podwodnej i Rybotéwstwa
Battyckiego w tebie). Zgodnie ze swoim statusem, jest kluczo-
wa w skali kraju jednostkag muzealng powotang do kultywowa-
nia tradycji i gromadzenia dziedzictwa zwigzanego z morzem.
Z racji przyznanego jej nobilitujgcego statusu muzeum narodo-
wego (sposréd muzedw tematycznych, obok NMM, status taki
majg tylko Narodowe Muzeum Rolnictwa w Szreniawie i Naro-
dowe Muzeum Techniki w Warszawie) gtéwne pole zaintereso-
wan skupione jest na obszarze Polski — zaréwno w rozumieniu
granic aktualnych, jak i historycznych. W przeszto szes¢dzie-
siecioletniej historii Muzeum, niemal od samego poczatku réw-
nolegle rozwijat sie jednak zbidr artefaktoéw pozaeuropejskich
(czy scislej: pozapolskich). Gtwnym motorem napedowym tej
kolekcji byta obecnos$¢ polskiej floty handlowej na morzach
i oceanach catego s$wiata. Zatogi statkow Polskich Linii Ocea-
nicznych w latach PRL aktywnie pozyskiwaty od napotykanych
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mieszkancow odlegtych krain ciekawe eksponaty: od todzi ry-
backich po drobne przedmioty majace charakter artystyczny.
Nie bez znaczenia pozostawaty zwigzki osobiste kapitandéw
tychze statkéw z Tréjmiastem. Patriotyzm lokalny motywowat
ich do powiekszania kolekcji instytucji z ich regionu. Dzieki
mnogim darom roznych osoéb, takich jak kpt. Stefan Braglewicz
z Sopotu, Muzeum wzbogacato swoje zbiory o niezwykle
cenne, inspirujgce przedmioty z jakze trudno dostepnych
woéwczas dla przecietnego goscia odwiedzajgcego Muzeum
miejsc na $wiecie. Rozwijajaca sie dzieki marynarzom kolek-
cje wzbogacali darczyncy, wsrod ktorych byli min. polscy
dyplomaci, np. w Peru czy Indonezji. W tym miejscu wspo-
mnie¢ nalezy z wdziecznoscig o darach Andrzeja Wawrzy-
niaka, dzieki ktéremu kolekcja indonezyjska NMM bogatsza
jest o 11 zabytkoéw — 16dz oraz dziesie¢ modeli przekazanych
Muzeum w 1971 roku.

Odpowiedzialny za opieke nad zbiorami pozapolski-
mi Dziat Etnologii Morskiej rozpoczat swoje funkcjonowanie
w 1998 roku, cho¢ juz od ok. 1990 roku trwaty prace nad
wydzieleniem kolekcji — w pierwotnych planach nazywanej
.Dziatem Kultur Pozaeuropejskich”.

Ze wzgledu na zmieniajaca sie z biegiem lat strukture
organizacyjng dzis zabytki etnograficzne spoza terenu Polski
znajdujg sie w trzech dziatach: Budownictwa Okretowego,
Sztuki Marynistycznej i Etnologii Morskiej.

W inwentarzach Narodowego Muzeum Morskiego
zewidencjonowano 42 zabytki pochodzace z Indonezji. Spo-
$rod tych zaklasyfikowanych do stricte etnograficznej Kolekgji
Etnografii Morskiej, to wtasnie z tego kraju pochodzi najwiek-
sza liczba zabytkow — 22. Spogladajac z szerszej perspektywy
regionu, zbiory z Azji Potudniowo-Wschodniej stanowig facz-
nie ponad 1/5 zasobdéw etnograficznych pochodzgcych spoza
Polski. Dodatkowo wspomnie¢ nalezy o zbiorze 49 muszli gto-
wonogodw, matz i slimakéw z wdd wokot Indonezji, zgromadzo-
nych w kolekcji oceanograficznej NMM. W zbiorach znajduje
sie takze kilkanascie przedmiotow o niepewnej prowenien-
cji, z ktorych czes¢ moze z duzym prawdopodobienstwem
pochodzi¢ z Archipelagu Nusantary.



todz jawajska (wymiary: 374 x 107 x 56 cm, dtugos¢ ptywaka: 548 cm)
CMM/BO/169, fot. Bernadetta Galus, Pawet Jozwiak (ze zbioréw NMM) 57

Zbiory indonezyjskie

Wsrdd zgromadzonych eksponatdw indonezyjskich najbardziej
charakterystyczne w kontekscie profilu Muzeum sg todzie.
W kolekcji NMM znajdujg sie trzy takie jednostki ptywajace.
todz jawajska w muzealnych kuluarach zwana jest
todzig typu ,perahu”. Po zapoznaniu sie z nomenklaturg indo-
nezyjska, wiadomo juz, ze stowo perahu w jezyku indonezyj-
skim oznacza t6dz, czyli jest po prostu lokalng nazwg obiektu.
Analogiczne todzie ze stabilizatorami sg typowe dla Nusan-
tary. Na wschodzie Jawy wytykom nadaje sie szczegdiny,
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wygiety ksztatt. Warto zwréci¢ uwage na kwiaty — zastepu-
ja one, ze wzgledu na reguty sztuki islamu znane na catym
$wiecie, magiczne oczy todzi. Oczy takowe wedtug przekonan
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t6dz z Panjangu na Sumatrze (wymiary: 464 x 42 x 46 cm)
CMM/BO/871, fot. Bernadetta Galus, Pawet Jozwiak (ze zbiorow NMM)

majg przynosic¢ szczescie zeglarzom i pozwalajg fodzi lepiej
Jwidzie¢” bezpieczny kurs. té6dz trafita do Muzeum
w 1971 roku jako dar Andrzeja Wawrzyniaka, éwczesnego
sekretarza Ambasady PRL w Indonez;ji.

t6dz z Panjangu na Sumatrze to klasyczny przyktad
prostego czoma ze stabilizatorami. Wysiegniki sg roztozone
szeroko w znacznym oddaleniu od kadtuba czéma. todzie
takie maja w rejonie Archipelagu Malajskiego zastosowanie
zarowno w rybotéwstwie, jak i w celach komunikacyjnych. Do
Muzeum trafita w 1985 roku, jako dar kpt. Stefana Braglewicza
i zatogi statku handlowego m/s ,Ursus”.

Nieukonczone czétno drgzone z okolic wysp Anambas
to dtubanka, ktéra ma zaszczytne miejsce w kolekgcji fodzi
swiata NMM z dwodch wzgledow. Jest pierwsza todzig egzo-
tyczna pozyskana przez Muzeum — juz w 1966 roku. Ponadto,
bez watpienia jest to takze wyjatkowy eksponat z racji swojej
niecodziennej historii. To nieukorczone czéno drazone, ktore
dryfowato na Morzu Potudniowochiriskim, zostato wytowione
przez zatoge statku handlowego m/s ,Chopin”, co tak wspo-
minat po latach kpt. Marian Chodkowski:



Nieukonczone czétno drazone z okolic Wysp Anambas
(wymiary: 460 x 68 x 40 cm) CMM/BO/101,
fot. Bernadetta Galus, Pawet Jozwiak (ze zbioréw NMM)

O

Zauwazono na kursie grupe fodzi rybackich, ktére holowaty 5
te wtasnie jeszcze niezupetnie wykoriczong 16dz. Okazato sie,

ze ostatni sztorm zabrat t6dz z wybrzeza. Na propozycje, aby

nam jg podarowano, holujgcy chetnie przystali. W zamian za
wydrgzony pien podarowatem im banderke naszego armatora

i poczestowatem polskim obiadem z kuchni okretowej. W ten
sposob nawigzalismy przyjazny kontakt z rybakami z wysp
Anambas, porozumiewajgc sie z nimi gtéwnie na migi (Zamo-
Scinski, 2019: 341).

Innym priorytetowym podzbiorem s modele
jednostek ptywajacych. Posréd tych pochodzacych z te-
renow Indonezji znajduje sie szeroki wachlarz eksponatéw:
od duzych statkow, poprzez mniejsze todzie, az po proste
czétna dhubanki. todzie, jako eksponaty wielkogabarytowe,
wymagaja duzej przestrzeni wystawienniczej, ktéra — jak sie
wydaje — nigdy nie bedzie wystarczajaca na potrzeby stale
rozwijanej kolekcji. Kompromisowym rozwigzaniem bytoby
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stworzenie kolekcji modeli dajacej mozliwos¢ zapoznania sie
z fodzig w pomniejszonej skali, na co Muzeum kfadzie nacisk.



o))
o

IMXSMOHDAZNOAS dNLYVY

Model statku z gozdzikow, CMM/EM/10, fot. Bernadetta Galus,
Pawet Jozwiak (ze zbiorow NMM)

Takich modeli z Indonezji posiadamy w zbiorach 18. Ponizej
przedstawiam najciekawsze z nich.

Modele statkéw perahu cengkih wykonane z gozdzi-
kow symbolizujg tradycje handlu przyprawami na Molukach.
Z wytwarzania takich artefaktow stynie wyspa Ambon, bedaca
w okresie kolonialnym centrum produkcji przypraw korzen-
nych. W zbiorach NMM znajdujg sie dwa egzemplarze tych
nieszablonowych konstrukcji. Mniejszy z modeli ma wymiary
34 x 13 x 47 cm. Zakupiony zostat przez darczynce w ma-
tym sklepiku portowym na Jawie w latach pie¢dziesigtych XX
wieku, za symboliczng kwote jednego dolara. Wiekszy ma
wymiary 60 x 8 x 47 cm, sposéb pozyskania nie jest niestety
znany. Oba modele wykonano pomiedzy 1950 a 1960 r.

Czétna ztobione Asmatéw (spotecznosci z Nowej Gwi-
nei) — przedstawiane takze czesto w postaci rzezb ceremonial-
nych wuramon — charakteryzujg sie ztozonymi figurami dziobo-
wymi, ktorych elementem bywajg najczesciej postacie ludzkie lub
duchy. W kolekgji posiadamy dwa modele ukazujgce kunszt rzez-
biarski Asmatéw. Oba pozyskano z jednej kolekcji w 2017 roku.



Cz6tna ztobione Asmatow, NMM/EM/103, NMM/EM/107,
fot. Bernadetta Galus, Pawet Jozwiak (ze zbiorow NMM)

Modele todzi Dayakéw z dorzecza rzeki Barito na
Borneo sa wyjatkowo interesujace, jako ze rdzenne spotecz-
nosci Kalimantanu zbiorczo okreslane Dayakami specjalizujg sie
w zdobnej snycerce, a wiec zdobieniach w drewnie. Wiasnie
todzie sg jednym z najwybitniejszych przylktadow ich sztuki. Te
modele todzi wykonane zostaty z czerwonego kauczuku. Ich
dtugos¢ oscyluje w granicach 25-50 cm. Na jednym z modeli
zainteresowanie wzbudza przedstawiona scena codziennego
zycia mysliwych. Oprécz dwoch zeglarzy, widoczny jest lezacy
w poprzek fodzi upolowany jelen, przy nim czuwajg dwa psy
gonicze. Dary z 1971 roku.

Model statku zaglowego palari reprezentuje typ todzi
wystepujacych na potudniowym Sulawesi. Sg to todzie o cha-
rakterystyce transportowej, zarowno dla débr jak i ludzi. Jest to
typ fodzi drewnianej nazywanej szerzej pinisi. Tradycja budowy
drewnianych todzi pinisi na tym obszarze zostata doceniona
przez UNESCO w 2017 roku”, kiedy to wpisano jg na liste

12 Pinisi, art of boatbuilding in South Sulawesi — intangible heritage —
Culture Sector — UNESCO.
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Model statku zaglowego palari, CMM/BO/162,
fot. Bernadetta Galus, Pawet Jozwiak (ze zbiorow NMM)
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Modele todzi Dayakéw, CMM/BO/157, CMM/BO/158,
fot. Bernadetta Galus, Pawet Jézwiak (ze zbioréw NMM)



Modele dekoracyjne ze srebra (ok. 10 cm), CMM/SM/1592, CMM/
SM/1660, fot. Bernadetta Galus, Pawet Jozwiak (ze zbiorow NMM)
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Wiosta ceremonialne z Indonezji, NMM/EM/104, NMM/EM/105,
fot. Bernadetta Galus, Pawet Jézwiak (ze zbioréw NMM)

niematerialnego dziedzictwa kulturowego jako dopiero szostg
tradycje z Indonezji. Jest to zarazem jeden z zaledwie 10 wpi-
sow na tej zaszczytnej liscie zwigzanych ze szkutnictwem na
$wiecie. Przedmiot podarowany w 1971 roku, jego gabaryty to:
65 x 60 x 12 cm.

Modele ze srebra o charakterze dekoracyjnym. Kadtub
i zagiel o konstrukcji azurowej, stylizowane na liscie palmy. Mo-
dele pochodzg z potudniowego Sulawesi i Jawy. Oba nalezaty
do jednej kolekcji i zostaty podarowane Muzeum na poczatku
lat osiemdziesigtych XX wieku.

Kolejnym podzbiorem o charakterze marynistycznym
sg wiosta. Posiadamy cztery wiosta ceremonialne z Indonezji
(zakupione w 2017 r.), sposrod ktorych trzy pochodzg z re-
gionu Sentani z prowincji Papua na Nowej Gwinei. Majg one
charakter ceremonialny, cho¢ ich profesjonalna konstrukcja
pozwalataby réowniez na sprawne poruszanie sie todzi. Spo-
tecznos¢ Sentani znana jest z wykonywania ozdobnych wioset
dla kobiet (mie reng) i wioset dla mezczyzn (roh reng). Wiosta
wycinane sg z jednego kawatka drewna. Ich dtugos¢ oscyluje
wokot 150 cm.



Grupe domykajaca kolekcje indonezyjska w NMM
stanowia niejako varia gromadzone na przestrzeni lat w trak-
cie kwerend, przedmioty przekazane w komplecie z przed-
miotami stricte marynistycznymi, jak rowniez dary. Ten zbior
roznorakich eksponatow jest znakomitym uzupemieniem dla
morskiej narracji o zréznicowanej i barwnej kulturze odlegte-
go od polskich realiow panstwa, jakim jest Indonezja.

W kolekcjach NMM znajduje sie 17 takich eksponatéw:

dwie pfaskorzezby ze scenami z eposu Ramajana,
dwa krisy,
dwie lalki indonezyjskiego teatru cieni,

szes¢ rzezb, min: boga Wisznu z Bali, mitycznego
ptaka Garudy — symbolu Indonezji,

model domu Batakow,
maska rytualna Raksasa,
pojemnik z lisci palmy lontarowej,

kilka malowidet.

Podsumowanie

Indonezja stanowi niezaprzeczalnie ogromne zrédto inspiracii
w badaniu etnografii morskiej. Na wyjatkowos¢ tego panstwa
wptywa uksztattowanie geograficzne — lokalizacja na tysigcach
wysp — nigjako naturalnie predestynujgce mieszkaricow do silnych
zwigzkow z zeglugg, rybotowstwem i szkutnictwem. Wyspiarski
charakter panstwa wptynat rowniez na swoistg izolacje mieszkan-
cow, co dzis dla etnografow stanowi zrédto do badan wielu, nie-
rzadko skrajnie zréznicowanych, kultur — wspdtistniejgcych jednak
w ramach jednego kraju. Z perspektywy dziatu powotanego do
zgtebiania kultury nautycznej i jej artefaktéw odlegtych od Polski
kultur przyzna¢ trzeba, ze Indonezja byta, jest i z pewnoscig be-
dzie obiektem naszego priorytetowego zainteresowania.
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INDONEZYJSKA KOLEKCJA
MUZEUM AZJI | PACYFIKU -
POTENCJAL | WYZWANIA

Muzeum Azji i Pacyfiku istnieje od 50 lat. Jego losy byty
burzliwe, ale ostatecznie doprowadzity do wyksztatcenia sie
instytucji nowoczesnej, odpowiadajgcej na najnowsze trendy
w muzealnictwie, stale rozwijajacej sie i przyciagajacej coraz
wieksze grono odbiorcow. Przez lata dziatalnosci zgromadzo-
no w Muzeum tacznie ponad 23 000 obiektéw pochodzacych
z roznych regionow Azji i Pacyfiku (5500 z samej Indonezji). Do
niedawna zdecydowana wiekszos¢ zbiorow przechowywana
byta w magazynach. Nieliczne mozna byto oglada¢ na wysta-
wach czasowych i w katalogach. Dopiero w 2022 roku otwarta
zostata wystawa stata ,Podréze na wschod”, ktdrej czescia jest
Galeria Indonezyjska prezentujgca wybdr ok. 400 obiektéw
z muzealnej kolekgcji.

Geneza Muzeum i jego kolekgji
Muzeum Azji i Pacyfiku prawdopodobnie nie powstatoby i nie

przetrwato bez motywacji i samozaparcia jednego cztowieka.
Byt nim Andrzej Wawrzyniak (1931-2020), marynarz i dyplomata,
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a przede wszystkim kolekcjoner (Wasilewska, 2021). To jego
zainteresowanie sztuka i kulturg Indonezji oraz pasja gro-
madzenia zwigzanych z nimi przedmiotéw doprowadzity do
powstania Muzeum. Jest ono jednag z nielicznych w Polsce
instytucji muzealnych, na ktérych dziatalno$¢ niezwykle silny
wptyw miat ktos, kto od samego poczatku, przez ponad 40 lat,
decydowat o jego ksztatcie. Andrzej Wawrzyniak dziewiec¢ lat
swojego zycia spedzit w Indonezji, pracujac w polskiej am-
basadzie, podrézujac po kraju i nawigzujac liczne kontakty,
ktore pozwalaty mu na rozwijanie swojej pasji. Zafascynowa-
ny tamtejsza kulturg, poczatkowo kolekcjonowat bron biata,
gtownie w postaci krisow", batiki” oraz maski i lalki teatralne.
W pdzniejszym czasie gromadzit takze inne rodzaje przedmio-
tow, np. zwigzane z zyciem codziennym mieszkancow roznych
regionéw kraju. Po zakonczeniu pracy w Jakarcie, w 1971 roku
jego kolekcja liczyta ponad 3000 réznego rodzaju obiektow,
ktore — jak wspominat podczas wywiadu w 2016 roku” —
zajmowaty caty jego dom. Rozpoczat wiec analizowanie
roznych metod utrzymania i eksponowania swojego zbioru,
ktoéry sprowadzit do Polski.

Jeszcze podczas pracy w Indonezji przestat do Pol-
ski czes¢ swojej kolekcji i czynit starania, by prezentowac jg
publicznosci. Zaczat wéwczas rozwija¢ wspodtprace z Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, ktére posiadato kolekcje indone-
zyjskie przywiezione z podrézy przez Mariana Raciborskiego
(1863—-1917) i Michata Siedleckiego (1873-1940). Wspdtpraca ta
rozpoczeta sie od organizacji kilku wystaw ze zbioréw Andrzeja

13 Kris — sztylet o charakterystycznej, zwezajacej sie lub wezowatej gtow-
ni, zdobiony kamieniami i metalami szlachetnymi, majacy rzezbiong
rekojes¢. Wystepuje w Azji Potudniowo-Wschodniej. W 2008 r. zostat
wpisany na liste niematerialnego dziedzictwa UNESCO.

14 Batik — tkanina wykonana z uzyciem rezerwazu polegajgcego na
malowaniu wzorow ciektym woskiem, a nastepnie moczeniu tkaniny
w barwniku, ktéry wnika w miejsca niepokryte woskiem i zabarwia
je. Nastepnie wosk jest usuwany. Proces powtarzany jest tyle razy, ile
kolorow ma miec ostatecznie tkanina.

15 Wywiad przeprowadzony na potrzeby wystawy ,Azja/Pacyfik/Solec 24"
przez Julitte Poluch, zarchiwizowany w Pracowni Materiatow Wizualnych
MAIP.



Whnetrze domu Andrzeja Wawrzyniaka, WIZ/MAP 1/1269
(ze zbioréw MAIP)

Wawrzyniaka, ktérych kuratorem byt etnograf Janusz Kamocki', 73
pracownik MEK.

To on stat sie pierwszym kuratorem zbiorow Andrzeja
Wawrzyniaka oraz osoba przygotowujgca broszury towarzysza-
ce wystawom. Ich wspotpraca przerodzita sie w przyjazn, ktéra
trwata az do $mierci kolekcjonera. To za radag Janusza Kamoc-
kiego w 1973 roku Andrzej Wawrzyniak przekazat swoje zbio-
ry, dolktadnie 2899 obiektow, Panstwu Polskiemu w zamian za
stworzenie Muzeum Archipelagu Nusantary i stanowisko jego
dyrektora. W akcie zatozycielskim widnieje nastepujacy zapis:

wlasciciel zbiorow sztuki malajskiej [..] majac na celu wzboga-
cenie ilosci muzealibw w kraju oraz udostepnienie ich spote-
czenstwu — daruje Panstwu [..] nalezace do niego zbiory sztu-
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ki malajskiej opisane szczegdtowo w Ksiedze Inwentarzowej
(z aktu notarialnego za: Strzechowska, 2000: 50).

16 Janusz Kamocki byt takze autorem katalogdéw tych wystaw, m.in. Kamocki
i Dzieduszycka, 1974.
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Zaproszenie na wystawe ,Sztuka morz potudniowych”, 1966 r.
(ze zbiorow MAIP)

Nie byty to jednak wszystkie przedmioty, ktére Andrzej
Wawrzyniak zgromadzit w Indonezji. Czes¢ z nich sprzedat juz
wczesniej Muzeum Etnograficznemu im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie, inne pozostaty jego prywatna wtasnosciag. Kolejnych kil-
kaset przekazat Muzeum Azji i Pacyfiku w pdzniejszych latach.
W sumie Andrzej Wawrzyniak podarowat MAIP 3368 obiektéw
z Indonezji.

W momencie powstania Muzeum otrzymato dwa za-
bytkowe i wymagajace generalnego remontu budynki przy
ul. Solec 24 oraz srodki na etaty dla pracownikéw. Pierw-
sza nazwa Muzeum funkcjonowata tylko przez trzy lata. Juz
w 1976 roku zmieniono jg na Muzeum Azji i Pacyfiku. Byto
to zwigzane z poszerzaniem sie kolekgji, przede wszystkim
o przedmioty przywozone przez dyrektora z kolejnej placowki
w Nepalu i innych azjatyckich krajéw (Ginter-Frotow i Wasilew-
ska, 2016: 129-131). Obecnie zawiera ona eksponaty z wiek-
szosci panstw azjatyckich, jednak nadal kolekcja indonezyjska
pozostaje najwieksza sposrdd zgromadzonych w magazynach
Muzeum Azji i Pacyfiku i liczy 5545 obiektéw inwentarzowych.



W ciggu lat rozbudowywana byta w réznorodny spo-
séb. Kolejne obiekty przywozit ze swoich wyjazdow Andrzej
Wawrzyniak oraz inni podréznicy, a takze osoby wyjezdzajace
do Indonezji do pracy, misjonarze, dyplomaci. Ofiarowywali
oni lub sprzedawali pozyskane podczas wyjazdow przedmioty.
Wsrod tych oséb byt Janusz Kamocki — jeden z pierwszych
polskich badaczy Indonezji, misjonarze: o. Stanistaw Pikor,
o. Jozef Glinka i o. Stanistaw Wyparto, ktorzy uzupemili kolek-
cje przede wszystkim o przedmioty z wyspy Flores, na ktorej
pracowali. Byty to gtéwnie tkaniny — ikaty"”, ale takze ciekawe
batiki, z przedstawieniami watkéw chrzescijanskich, plecione
kosze, w sumie prawie 40 obiektéw. W ostatnim czasie Mu-
zeum otrzymato dary od Aliny i Jerzego Markiewiczéow — by-
tego polskiego ambasadora w Indonezji i jego zony. Przekazali
oni dotychczas 15 przedmiotow — lampy do teatru cieni, maski,
bron, rzezby, a kolejne przedmioty, w tym wartosciowe obrazy,
sg obecnie spisywane, takze w celu przekazania ich Muzeum.
Rzezby, obrazy, rysunki — 17 obiektow — podarowat Edward
Stuczanski, autor ksigzek popularnonaukowych o tematyce
azjatyckiej. Hojnymi ofiarodawcami byli takze Indonezyjczycy.
Abdul Azis z Surabai, o ktorym niestety nie zachowaty sie do-
lktadniejsze informacje, przekazat 122 obiekty, wsrod ktérych
dominujg lalki teatralne wayang klitik oraz rekwizyty teatralne.
Jest to znakomity zespodt artefaktow dos¢ rzadko spotykanych
w muzeach europejskich. Nyoman Gunarsa — znany indone-
zyjski malarz — podarowat muzeum 100 rysunkow i akwareli,
co stanowi ponad potowe zbioru dziet jego autorstwa zgro-
madzonych w MAIP. Sg to prace z poczatkdéw jego tworczosci,
przedstawiajgce przede wszystkim kulture wyspy Bali. Wszyst-
kich daréw, poza tymi, ktére pochodzity od Andrzeja Wawrzy-
niaka, jest w kolekcji indonezyjskiej 680.

17 Ikat — tkanina wykonana z uzyciem rezerwazu polegajgcego na owija-
niu fragmentéw nici stanowigcych osnowe tkaniny i tworzeniu w ten
sposoéb wzoru. Nici sg nastepnie moczone w barwniku, ktory nie
wnika w owiniete fragmenty. Kroki te powtarzane sg wielokrotnie,
w zaleznosci od liczby kolorow, ktére ma mied tkanina. Po ostatnim
barwieniu i wysuszeniu osnowa jest rozciggana na krosnie i wpro-
wadzany jest jednokolorowy watek. Powstajg wzory o nieréwnych,
rozmytych krawedziach.
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Zawartosc¢ kolekcji

Obecnie w kolekgji indonezyjskiej mozna wyrozni¢ kilka naj-
bardziej licznych zbiorow, ktére pokrywajg sie z podstawowy-
mi zainteresowaniami Andrzeja Wawrzyniaka. Sg to rodzaje
obiektow, od ktérych zaczeta sie jego kolekcjonerska pasja.
Najliczniejszy jest zbidr lalek teatralnych, ztozony z 1180 ele-
mentow. Wsréd nich prawie 590 reprezentuje typ jawajek,
czyli wayang golek, 450 to lalki teatru cieni, wayang kulit,
a 140 nalezy do najrzadziej dzi$ spotykanego typu wayang
klitik. Muzeum moze sie poszczyci¢ kompletnym zestawem
do teatru cieni, zawierajagcym oprocz lalek takze skrzynie do
ich przechowywania, plecione maty stuzgce do ich uktadania
oraz bawemiany ekran. Posiada rowniez przyktady metalo-
wych ozdobnych lamp do oswietlania ekranu. Zbior teatralny
jest silnie reprezentowany na wystawie statej ,Podroze na
wschod”, gdzie mozna zobaczy¢ kilkadziesiat lalek nalezacych
do wszystkich wymienionych typdw, a takze maski, ktore na-
leza do drugiego pod wzgledem objetosci zbioru. Zawiera
on 570 masek teatralnych, z ktérych az 171 pochodzi z okolic
miasta Malang, 143 z wyspy Bali i ponad 70 ze $rodkowej Jawy.
Niestety wiele masek wymaga jeszcze badan pozwalajgcych
ustali¢ ich doktadng proweniencje. Nieco mniejszy zbior sta-
nowig 533 przyktady broni, wsrod ktorych jest az 249 krisow
pochodzacych z réznych regionéw Indonezji i prezentujacych
rozne odmiany tej broni. Zbior ten jest bardzo cenny i istotny
nie tylko w skali polskiej, ale takze miedzynarodowej.

Kolejng duza grupe obiektow stanowig tkaniny.
W Muzeum podzielone sg ze wzgledu na zastosowanie.
Wsréd kuponow tkanin stuzacych do owijania dolnej czesci
ciata, okreslanych w systemie do inwentaryzacji zbiorow jako
.Stroje drapowane”, znajduje sie 314 obiektéw z Indonezji. Ze
wzgledu na technike, w jakiej zostaty wykonane, mozna je
podzieli¢ na: 173 batiki, 70 ikatéw, 21 songketdw”, a takze
tkaniny haftowane.

18 Songket — tkanina z dodatkowym, lansujgcym watkiem z nici z oplotem
metalowym.



Duza grupe obiektéw stanowig rzezby (650), z kto-
rych ponad potowa pochodzi z wyspy Bali. W tej grupie znaj-
duja sie najstarsze obiekty w kolekcji. Jest to prawie 100 tera-
kotowych rzezb z wyspy Jawa. Niektére z nich datowane sg na
XIV wiek, czyli okres panowania dynastii Majapahit. Zbiory po
ok. 30 rzezb przypisywane sg grupie Batakéw z Sumatry oraz
mieszkancom wyspy Nias. Wiekszos$¢ to obiekty o niewiel-
kich gabarytach, lecz jest tez kilkanascie rzezb kamiennych
o znacznych rozmiarach.

Andrzej Wawrzyniak zgromadzit tez sporg kolekcje
malarstwa w zwigzku z tym, ze utrzymywat kontakty z indo-
nezyjskimi artystami. Dzi$ liczy ona 285 obiektow, wsréd kto-
rych najwiecej, bo ponad 170, jest prac autorstwa Nyomana
Gunarsy, ale sg takze dzieta takich artystéw, jak Hendra Gu-
nawan, Batara Lubis, Basuki Abdullah, Tatang Ganar, Dullah
czy Yap Hian Tjay.

Od poczatku istnienia Muzeum pojawiaty sie w nim
instrumenty muzyczne. Obecnie tych pochodzacych z Indo-
nezji jest w zbiorach 136. Instrumenty nalezgce do dwoch
zestawdw gamelanow'” jawajskich oraz patki do nich zajmujg
40 numerdw inwentarzowych. Pozostate to gtownie bebny,
bamusowe flety, dzwonki i niewielkie gongi o dekoracyj-
nym lub sygnatowym zastosowaniu. Ciekawy jest takze zbidr
ponad 80 naczyn i pojemnikéw do przechowywania i po-
dawania betelu™, z ktérych ponad 20 zostato zakupionych
w 2021 roku. Wykonane sg z réznych tworzyw, np. metalu,
wiokien roslinnych, drewna, rogu, kosci, i pochodzg z wie-
lu regionéw Indonezji (Jawa, Sumatra, Sumba, Bali). Dalsze
liczne zbiory zawierajg naczynia i pojemniki o réznorodnym
przeznaczeniu, bizuterie, rysunki. Dobrze opracowana zosta-
ta wazna kolekcja ponad 30 manuskryptow, z ktorych wiek-
szos¢ wykonana jest na lisciach palmy lontarowej i pochodzi
z Bali. Pozostate powstaty na Sumatrze Ponocnej i zapisane sg

19 Gamelan — tradycyjna orkiestra sktadajgca sie gtéwnie z metalofonow,
ale takze bebnow, instrumentéw strunowych i fletu.

20 Betel — popularna uzywka ztozona z lidci pieprzu zuwnego, orzechéw
arekowych, wapna i dodatkow smakowych, np. tytoniu, gozdzikéw.
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pismem batackim na korze lub na bambusie. Kolekcje indone-
zyjska MAIP uzupemiajg mnigj liczne, ale rownie istotne obiek-
ty, takie jak réznego rodzaju narzedzia, elementy dekoracyjne,
akcesoria strojow czy tez pamiatki turystyczne.

Pod katem geograficznym omawiang kolekcje podzie-
li¢ mozna na kilka zbioréw. Najliczniejsze sg obiekty z Jawy
(3047) i Bali (1215). Wptyneto na to z pewnoscig kilka czynni-
kow. Pierwszy z nich to umiejscowienie polskiej placowki dy-
plomatycznej, w ktérej pracowat Andrzej Wawrzyniak w stolicy
panstwa, Jakarcie, potozonej na Jawie. Ta wyspa stata sie wiec
miejscem jego zamieszkania przez dziewiec¢ lat i sitg rzeczy
dostep do wytwordw kultury materialnej jej mieszkancow byt
dla niego najtatwiejszy. Niemate znaczenie miata tez z pewno-
$cig dos¢ dtuga historia badan nad tradycjami Jawy i Bali, ktére
od dawna wzbudzaty zainteresowanie Europejczykéw. Wiele
z powstajacych tam przedmiotow, takich jak krisy, batiki czy
rzezby, znajdowato sie w kolekcjach muzealnych pozyskanych
w czasach kolonialnych i nosito dumng nazwe ,sztuki” w rozu-
mieniu europejskim. Z kolei wyspa Bali juz wowczas byta znang
destynacjg turystyczng, gdzie wypoczywali takze dyplomaci
pracujacy w Jakarcie. Prawdopodobnie mniej liczna reprezen-
tacja obiektdw z innych regiondw Indonezji zwigzana jest takze
z ich mniejszg dostepnoscia i popularnoscia wsrod Europejczy-
kow. Zapewne znaczna czesc¢ przedmiotow z kolekcji zatozy-
cielskiej pozyskana zostata na Jawie od handlarzy, a nie bez-
posrednio na terenach, na ktorych te rzeczy powstaty lub byty
uzytkowane. Obecnie w indonezyjskiej kolekcji MAIP Sumatre
reprezentuje 360 obiektéw, z ktorych 71 to przedmioty z kre-
gu kultury Batakéw, 41 — z okolic Palembangu, 29 — z regionu
Minangkabau, 29 — z Aceh, a az 77 — z sasiadujgcej z Sumatra
wyspy Nias. Z Kalimantanu posiadamy 152 obiekty, z Sumby —
N2, przy czym warto zaznaczy¢, ze ten zbidr w wiekszosci
zostat przez Muzeum zakupiony w 2021 roku od prywatnego
kolekcjonera i mitosnika tkanin pochodzgcych z tej wyspy. Po-
nadto Muzeum zgromadzito ponad 80 obiektow z Sulawesi,
gtownie z obszaréw zamieszkiwanych przez ludnos¢ Toraja,
74 — z Flores (przede wszystkim tkaniny), 64 — z Madury (do-
minujg krisy i elementy architektoniczne). Ponad 50 obiektow



pochodzi z Timoru Wschodniego. Dominujg wérdd nich tkaniny,
ale sg takze kosze, pojemniki na betel, rzezby oraz maty.

Politycznie do Indonezji nalezy tez zachodnia cze$¢
Nowej Gwinei (dawniej prowincje Papua i Papua Zachodnia,
podzielone od 2021 roku na kilka mniejszych prowincji), z kto-
rej w Muzeum przechowujemy ok. 180 obiektéw, wsrdd nich
gtownie bron, narzedzia i elementy stroju, ale takze tarcze,
rzezby, naczynia, maski. Kulturowo ten region jest jednak bliz-
szy Oceanii niz pozostatym regionom Indonezji, dlatego tez
w MAIP nalezy do dziatu nazwanego Obszarem Pacyfiku i nie
jest prezentowany w Galerii Indonezyjskiej na wystawie ,Po-
droze na wschod”.

Charakterystyka kolekcji

Indonezyjska kolekcja Muzeum Azji i Pacyfiku jest najwieksza
w Polsce i znaczaca na $wiecie. Jej atuty wynikajg takze z innych
cech. Dla ich zrozumienia istotne jest poznanie historii kolekgcji
i srodkéw uzytych do jej gromadzenia. Wiekszos$¢ nalezacych
do niej obiektow powstato w XX wieku, przed 1970 rokiem,
czyli do czasu wyjazdu Andrzeja Wawrzyniaka z Indonezji. Jako
kolekcjoner prywatny nie dysponowat tak duzymi zasobami
finansowymi, jak ekspedycje organizowane przez panstwa Eu-
ropy Zachodniej, ktére sta¢ byto na sprowadzanie ogromnych
rzezb, a nawet budowli. Starat sie kupowac jak najbardziej inte-
resujgce przedmioty, kierujgc sie nie tylko pozyskiwang wiedzg
na temat lokalnej kultury, ale takze swoim gustem. Z pewnoscia
miat pewne ograniczenia finansowe, ktére nie zawsze pozwa-
laty na szybki zakup. Czesto pozyskanie wypatrzonego przed-
miotu wymagato czasu i wysiku. Wiele znajacych go w tamtych
czasach oséb wspominato jego doskonatg umiejetnosc targo-
wania sie, ktéra — jak wiadomo — ceniona jest przez Indone-
zyjczykow. Podczas kupowania rzeczy, na ktérych nam zalezy,
czesto mozemy sie spotkac z zabiegiem otrzymywania niejako
w pakiecie lub promocji takze mniej pozadanych przedmiotéw.
Prawdopodobnie te indonezyjskie realia przyczynity sie do
tego, ze w kolekcji Andrzeja Wawrzyniaka znalazty sie nie tylko
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przedmioty o wysokiej wartosci artystycznej, ale takze nieco
mniej wyrafinowane i przeznaczone na rynek lokalny, dla prze-
cietnego klienta. Dobrym tego przyktadem sa batiki, wsrod
ktorych znajdziemy zaréwno doskonate prace doswiadczonych
batikarek, zdobione klasycznymi wzorami, jak tez tkaniny wy-
konywane szybko, z mniejszg precyzjg, przeznaczone dla mniej
zamoznego odbiorcy. Dzi$ okazuje sie, ze sg one unikatami
w skali swiatowej, bo wiekszos¢ kolekcjonerow skupiata sie je-
dynie na tych najdoskonalszych batikach. Te mniej pracochton-
ne byly przez nich odrzucane i wspdtczesnie wiasnie dzieki
kolekcji MAIP mozemy uzyskac szerszy obraz tego, jakie batiki
powstawaty i byty uzywane przed kilkudziesieciu laty.

Do czasu utworzenia Muzeum Andrzej Wawrzyniak
nie dysponowat pomieszczeniami magazynowymi i otaczat sie
zebranymi obiektami w domu. Podobnie jak wspdtczesni mu
Indonezyjczycy, dekorowat dom w Indonezji, a potem w Pol-
sce przedmiotami, takimi jak batikowe serwety czy obrazy.
Zostaty one podzniej wigczone do zbioréow Muzeum i — cho¢
noszg slady intensywnego uzywania — sa $wiadectwem hi-
storii, gustow i realiow zycia w Indonezji w trzeciej ¢wierci
XX wieku. Pozwalajg takze dowiedzie¢ sie nieco na temat
wyrobéw przeznaczonych dla Europejczykédw, by¢ moze two-
rzonych z uwzglednieniem wyobrazen Indonezyjczykéw o ich
potrzebach i gustach.

Gust Andrzeja Wawrzyniaka jako kolekcjonera, a na-
stepnie dyrektora Muzeum miat decydujacy wptyw na wybor
obiektow wtgczanych do kolekcji. Poza kolekcjg zatozycielskg
osobiscie przekazat do Muzeum jeszcze prawie 600 obiektow.
Ponadto przyjmowat badz odrzucat oferty zakupow i daréw
naptywajace do instytucji z réznych zrédet. Andrzej Wawrzy-
niak nie byt badaczem kultury Indonezji. Jego pasja kolekcjo-
nerska rozwijata sie w czasie podrézy zwigzanych z zawodem
marynarza, a swoj finalny ksztatt osiggneta podczas pracy dy-
plomatycznej. Zatrudnienie w polskiej ambasadzie w Jakarcie
pozwalato mu na podroze po kraju, poznawanie wielu ludzi,
ale nie umozliwiato gtebszego wgladu w codziennos¢ prze-
cietnych mieszkancow. Swoje zbiory powiekszat nie w tak
zwanym terenie, ale za posrednictwem handlarzy, przyjaciot



i innych posrednikéw. Z tego powodu zazwyczaj nie znamy
historii przywiezionych przez niego przedmiotow, a czasem
nawet ich miejsca pochodzenia. Czynione przez obecnych ku-
ratorow muzealnych wysitki w celu uzupemienia tych informac;ji
na podstawie dostepnych dzi$ materiatéw sg niestety czesto
bezowocne.

Wyzwania

Obowigzkiem muzedw jest prowadzenie ewidencji muzealidw
oraz sporzadzanie kart inwentarzowych zawierajgcych takie
dane jak data i miejsce powstania. Nalezy sobie wyobrazi¢,
ze na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku z powoddéw
historycznych, politycznych i finansowych w Polsce nietatwo
byto o ludzi dobrze znajgcych kultury Indonezji, a dostep do
fachowych, naukowych publikacji byt utrudniony. Wprawdzie
Andrzej Wawrzyniak sprowadzit do Polski sporo ksigzek o te-
matyce indonezyjskiej, jednak fakt, ze byty napisane w jezyku
indonezyjskim, z pewnoscig stanowit przeszkode dla pierw-
szych pracownikéw Muzeum Archipelagu Nusantary i Muzeum
Azji i Pacyfiku.

Karty inwentarzowe, ktore powstawaty w pierwszym
okresie istnienia Muzeum, zawieraty w wiekszosci jedynie ogdl-
ne, podstawowe informacje. Zwigzane to byto takze z pospie-
chem, w jakim je tworzono. Nalezato bowiem w dos¢ krétkim
czasie zinwentaryzowac duzy zbiér przedmiotow, ktore staty
sie muzealiami. Dopiero kolejne pokolenia pracownikow MAIP
dokonywaty bardziej wnikliwych opiséw i weryfikowaty wczes-
niejsze dane, korzystajac z nowszych publikacji czy kontaktow
ze specjalistami z zagranicy. Niektore obiekty pozostajg jednak
zagadka do dzi$, poniewaz w muzeach i dostepnych zrédtach
brak jest analogii, w zwigzku z czym nie mozemy by¢ pewni co
do ich pochodzenia i przeznaczenia. Stanowi to jedno z wy-
zwan, z ktorymi mierzymy sie do dzis.

Istotnym wyzwaniem dla muzedw posiadajgcych zbio-
ry z Azji Potudniowo-Wschodniej jest znaczaca roznica klima-
tu istniejgcego w miejscu ich powstania i w Polsce. Niestety
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wptywa to negatywnie na kondycje przedmiotow z takich ma-
teriatéw, jak bambus, drewno, skéra. Utrzymanie w muzealnych
magazynach zblizonych do istniejacych w Indonezji warunkéw
klimatycznych — wilgotnosci i temperatury — jest bardzo trud-
ne. W zwigzku z nizszg wilgotnoscig obiekty ulegajg wysuszeniu
i czasem pekajg. W przypadku kolekcji indonezyjskiej dziato sie
to przede wszystkim w pierwszych latach jej obecnosci w Polsce.
Zadaniem konserwatorow jest czuwanie nad tym, aby
zgromadzone zbiory przetrwaty jak najdtuzej w dobrej kondy-
cji oraz prowadzenie zabiegéw majacych na celu zniwelowanie
skutkéw zmian klimatycznych. Stosujg oni w tym celu wiele rézno-
rodnych zabiegdw, ktore muszg by¢ odpowiednio dobrane do
materiatéw, z jakich wykonane sg konserwowane przedmioty,
oraz technik, ktérych uzyto do ich stworzenia. Wielkim atutem
konserwatoréw pracujgcych w MAIP jest nie tylko ich znajomose,
ale takze umiejetno$¢ rozpoznawania i stosowania.
Indonezyjska kolekcja MAIP nie jest bardzo stara, ale
za to dos¢ zréznicowana. Reprezentuje tworczose wielu grup
etnicznych zamieszkujgcych wszystkie najwieksze indonezyj-
skie wyspy. Daje mozliwos¢ zaprezentowania na wystawie
bogactwa kulturowego tego kraju i jednoczesnie stanowi
punkt wyjscia do poruszania podczas oprowadzan czy lekgcji
muzealnych rozmaitych tematéw. Wydawac¢ by sie mogfo,
ze Muzeum istnieje stosunkowo diugo, bo ponad 50 lat,
wiec najstarsza z jego kolekcji nie powinna juz mie¢ przed
kuratorami tajemnic. Tak sie jednak nie dzieje i uwazam, ze
jest to dla nas, oséb zainteresowanych tym obszarem geo-
graficznym, sytuacja korzystna. Kazdy z dotychczasowych jej
kuratorow miat swoje ulubione obszary tematyczne, ktérym
poswiecat szczegolnie duzo czasu i pracy. Doktadne zbada-
nie poszczegolnych obiektéw, zapoznanie sie ze stosowna
literaturg i analogicznymi eksponatami przechowywanymi
w innych muzeach na $wiecie wymaga wiele czasu. Poza tym
opracowywanie kart obiektéw nie jest jedynym zadaniem ku-
ratorow. Z tego wzgledu nadal sg obszary, ktére wymagajg
szczegolnej uwagi. Wiedza specjalistyczna ciggle sie zmienia
i poszerza, w zwigzku z tym zmienia¢ sie moze sposob inter-
pretacji niektorych obiektéw. Szczegdlnie ciekawe informacje



pozyskiwane moga by¢ takze podczas procesu konserwacji
eksponatow. Przytocze tutaj trzy przyktady.

Pierwszy z nich dotyczy weryfikacji merytorycznej
dwodch obiektow pochodzacych z kolekgji zatozycielskiej i opi-
sanych jako ostony przed deszczem z wyspy Flores (MAP 2937
i MAP 2938). Poszukiwania informacji na ich temat doprowa-
dzity mnie do interesujgcych wnioskéw. Byto to mozliwe dzieki
internetowe] publikacji Rosie H. Cook, mtodej konserwatorki
z Australii (Cook, 2017). Jednym z jej zadah w czasie studiow
byta konserwacja dos$¢ zniszczonego obiektu, ktéry — jak sie
okazato — mogt pemi¢ dwie funkcje. Byt wypleciong z lisci
ostong uzywang jako ochrona przed deszczem i stoncem dla
kaczek wypasanych na fgkach, a po naciggnieciu strun w jego
wnetrzu mogt by¢ tez wykorzystywany jako instrument mu-
zyczny, zwany kowongan. W artykule Rosi H. Cook opisata
swoje doswiadczenia zdobyte podczas poszukiwania informa-
¢ji na jego temat, prac konserwatorskich, a takze dziatan na
rzecz odrodzenia umiejetnosci gry na kowonganie w regionie
Wonosobo na Jawie, skad pochodzi. Dzieki zamieszczonym
przez nig opisom i zdjeciom udato mi sie z catg pewnoscig
ustali¢, ze dwa obiekty znajdujace sie w zbiorach MAIP nie
sg ptaszczami przeciwdeszczowymi, ale ostonami od deszczu
i instrumentami muzycznymi, ponadto, ze powstaty na Jawie,
a nie na Flores. Nastgpita wiec zupetna zmiana identyfikacji
muzealnego obiektu.

Drugi przyktad dotyczy jednej z masek, réwniez z ko-
lekcji zatozycielskiej. W czasie prowadzonego w magazynach
skontrum zostata wytypowana do konserwacji z powodu ubyt-
kow w warstwie malarskiej. Podczas prac okazato sig, ze jej
stan jest znacznie gorszy, niz sie poczatkowo wydawato, oraz
niezmieniony od wielu lat — prawdopodobnie te zniszczenia
powstaty jeszcze w Indonezji. Podczas usuwania kolejnych
fragmentow odpadajacej farby we wnetrzu maski znalezio-
no gniazdo z jajami owadow i martwymi owadami. Zaréwno
stan maski, jaki i jej martwych mieszkancow udokumentowa-
no fotograficznie pod mikroskopem. Owady i ich jaja zostaty
z obiektu muzealnego usuniete, wszelkie ubytki drewna uzu-
pemione, a warstwa malarska — odtworzona. Obiekt okazat
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Archiwalne zdjecie kowonganu, MAP 2938 (ze zbioréw MAIP)



sie wyzwaniem dla konserwatorow, ktérzy nie spodziewali sie
tego, co odkryli podczas pracy. Ukryte wewnatrz zniszczenia
i ubytki, ktorych przy pierwszym ogladzie maski nie byto wi-
dac¢, znaczaco poszerzyty zakres prac konserwatorskich i wy-
dituzyty czas ich trwania. Ten przypadek pokazuje, ze w pra-
cy muzealnej mozna natrafi¢ na wiele niespodzianek, ktére
powodujg, ze zatozenia dotyczace prac i ich harmonogram
muszg ulec modyfikacjom, co stanowi jedno z wyzwan tej
dziatalnosci. Takie odkrycia sprawiajg jednak, ze obiekt sta-
je sie jeszcze bardziej wyjatkowy. Zyskuje dodatkowe cechy
i historie, ktére rzucajg na niego nowe $wiatto i pobudzajg
wyobraznie muzealnikow i zwiedzajacych.

Trzecim obiektem muzealnym o ciekawej historii od-
krytej przypadkiem jest chusta z Sumatry Zachodniej (MAP
9017), ktora réowniez zostata poddana zabiegom konserwa-
torskim. Tego typu chusty w regionie pochodzenia stuzg do
przykrywania podarunkéw niesionych przez kobiety podczas
pochoddéw zwigzanych z uroczystosciami, takimi jak $luby. Po-
darowano jg do muzealnej kolekcji w 1989 roku. Byta opra-
wiona w rame i zabezpieczona szyba. W tej formie stanowita
prawdopodobnie dekoracje w domu jej poprzednich wiasci-
cieli. W zwiazku z planowana ekspozycjg chusty na wystawie
podjeta zostata decyzja o jej wyjeciu z ram w celu zaprezen-
towania jej pierwotnej funkcji. Podczas doktadnych ogledzin
obiektu okazato sie, ze w jego wnetrzu zaszyte byly dwie
niepetme strony z gazety z 1973 roku. Staty sie one doskonatg
wskazéwka do bardziej precyzyjnego datowania obiektu, ktory
wczesniej okreslany byt blizej roku jego podarowania do zbio-
row Muzeum.

Prawdopodobnie jeszcze wiele obiektéw kryje w so-
bie tego rodzaju tajemnice. W zwigzku z dokuczajgcym nam
przez niemal 50 lat brakiem przestrzeni wystawienniczej wiele
obiektéw od dawna pozostawato w muzealnych magazynach.
W ciggu ostatnich kilku lat, podczas przygotowan do otwar-
cia Galerii Indonezyjskiej kilkaset z nich zostato poddanych
pracom konserwatorskim i blizszym przeglagdom kuratorskim.
Nadal jednak wiele czeka na swoja kolej.

8

u

VINVMZAM | 3VIONILOd — dIVIN VIDXITOM VISTAZINOANI



Maska w trakcie i po konserwacji, MAP 497 (ze zbioréw MAIP)

o2
)}

VIVNTI-VISNVINAZS VIEVIN



Chusta dalamak, MAP 9017 (ze zbioréw MAIP)
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Rozwdj

Jednoczesnym wyzwaniem i szansg dla obecnych kuratoréw
jest poszerzanie i uzupemianie kolekgcji. Ostatnie zakupy do-
konywane byty z mysla o otwartej niedawno Galerii Indonezyj-
skiej. Zakupiono gtownie stroje, poniewaz w zwigzku z ogra-
niczonym czasem prezentowania eksponatéw z materialéw
wrazliwych na $wiatto, takich jak tkaniny i skoéra, potrzebne
byty dublety dla obiektow wytypowanych do ekspozycji. Zaku-
piono zatem m.in. elementy meskiego stroju odswietnego ze
srodkowej Jawy oraz stréj do tanca z Bali.

Kolekcje staramy sie uzupetiac takze o obiekty z rejo-
now i kategorii, ktore dotychczas nie sg w niej reprezentowane.
Zgodnie z tym zatozeniem, w 2021 roku zakupiony zostat zbior
obiektow z Matych Wysp Sundajskich, gtéwnie Sumby, liczacy
prawie 100 obiektow. Obecnie zmuszeni jestesmy poszerzac
kolekcje z rozmystem i planem, takze ze wzgledu na ogra-
niczong przestrzenn magazynowg i wysokie koszty utrzymania
eksponatow we witasciwym stanie. Nie szukamy antykéw, ale
koncentrujemy sie na wspdtczesnosci. Staramy sie zidentyfi-
kowa¢ ciekawe zjawiska i przemiany w kulturze oraz zachowac
ich warstwe materialng w postaci przedmiotow wigczanych do
kolekcji muzealnej. Przyktadem takiego sposobu powiekszania
zbioréw MAIP sg maseczki ochronne z tkanin we wzory ba-
tikowe, ktore juz na zawsze pozostang $wiadectwem czasow
pandemii spowodowanej koronawirusem.

Kilka lat temu w Muzeum zaczeliSmy tez gromadzi¢
i udostepnia¢ on-line materiaty audiowizualne stanowigce do-
skonate uzupetienie zbiorow. Wiekszos¢ z nich to negatywy,
slajdy i odbitki, ktore sg sukcesywnie poddawane digitalizacji,
ale pozyskujemy takze filmy i zdjecia cyfrowe. Obecnie w in-
wentarzu cyfrowym zajmujg one 46 323 pozycji, z czego 8882
dotyczg Indonezji. Sg to fotografie z archiwow osob najbar-
dziej zastuzonych dla powstania i dziatalnosci MAIP — Andrzeja
Wawrzyniaka i Janusza Kamockiego, a takze reporteréw, w tym
Jerzego Chocitowskiego, podroznikéw, dyplomatow, misjonarzy
i innych Polakéw pracujacych w Indonezji. Zazwyczaj Muzeum
otrzymuje je w formie darow przekazywanych przez autoréw



Balijski stréj do tanca legong, MAP 20974 (ze zbioréw MAIP)
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lub ich spadkobiercéw. Do przechowywania delikatnych ma-
teriatéw fotograficznych przystosowano jedno z muzealnych
pomieszczen. Obecnie Muzeum dysponuje profesjonalng infra-
strukturg pozwalajaca nie tylko zapewni¢ materiatom fizycznym
bezpieczne dla ich dtugotrwatego przechowywania warunki,
ale takze digitalizowa¢ je zgodnie z najnowszymi wytyczny-
mi i mozliwosciami technicznymi oraz udostepnia¢ szerokiej
publicznosci.

Wiekszos¢ materiatéw audiowizualnych trafia do Mu-
zeum nieopisanych. Wymagajg wnikliwej analizy oraz identyfi-
kacji znajdujacych sie na nich miejsc i sytuacji. Przy tak matym
zespole kuratorskim, jakim dysponuje Muzeum, to praca na
lata, jednak juz teraz fotografie te stanowig doskonate Zzrodto
wiedzy oraz budujg kontekst dla prezentowanych na wysta-
wach muzealidw. Istotny jest takze fakt, ze wiele z tych zdje¢
pochodzi z czaséw, kiedy tworzona byta kolekcja zatozycielska.
Sa wiec doskonatym materiatem kontekstowym pozwalajagcym
wnikngc¢ nieco w realia zycia, w jakich kolekcja ta powstata. Jest
to takze doskonate pole do badan dla specjalistow z rdznych
dziedzin, ktére wcigz czeka na ich zainteresowanie.

Podsumowanie

Indonezyjska kolekcja Muzeum Azji i Pacyfiku jest z pewnoscig
z wielu wspomnianych juz wzgledow kolekcjg ciekawa. Mam
nadzieje, ze teraz, kiedy wreszcie prezentujemy jej wycinek na
wystawie statej, co byto naszym wieloletnim dgzeniem, bedzie-
my jg mogli eksplorowac i wykorzystywa¢ na nowe sposoby.
Wierze, ze takze niniejsza publikacja moze przyczyni¢ sie do
zwiekszenia zainteresowania kolekcjg wsréd badaczy z innych
instytucji, ktorzy dostrzegg w niej potencjat do prowadzenia
wiasnych badan. Coraz $mielej angazujemy sie takze w dziata-
nia miedzynarodowe i widzimy zainteresowanie ze strony ba-
daczy zagranicznych. Staramy sie kolekcje promowac i sukce-
sywnie udostepniac kolejne jej czesci na stronie internetowej,
natomiast na miejscu, w Muzeum, udostepniamy zainteresowa-
nym petny katalog zbiorow w wersji cyfrowej.
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KRISY Z BALI —
FORMA | SYMBOLIKA

Ozdobne sztylety krisy do dzi$ odgrywajg wazng role w zyciu
Balijczykow jako dziedziczone w linii meskiej przedmioty ce-
remonialne. Istnieje wiele ich odmian, réznigcych sie szczegdé-
tami zdobien. Krisy maja ztozong symbolike i wigza sie z nimi
prastare wierzenia. Artykut zilustrowano, w znacznym stopniu
opierajac sie na kolekgji balijskich kriséw z Muzeum Azji i Pa-
cyfiku w Warszawie. Wiele z nich znalazto sie na otwartej
w 2022 roku wystawie statej pt. ,Podréze na wschod”, ktorej
czes¢ stanowi sztuka i rzemiosto Indonez;ji.

Kris w Indonezji — budowa,
wystepowanie, znaczenie

Krisy to dwusieczne, niekiedy faliste, a czesto pieknie zdo-
bione sztylety, bedace narodowa bronig Nusantary, najwiek-
szego archipelagu $wiata. Sg niesymetryczne, co oznacza, ze
ich gtownia rozszerza sie w gornej czesci przy rekojesci nie-
jednakowo: mocniej w jedng strone niz w druga. To rzadkos¢
wsrod biatej broni, nie tylko azjatyckiej. Te ceche pogtebia
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Detale gtowni krisa, MAP 18786,
fot. Eugeniusz Helbert (ze zbiorow MAIP)

jeszcze pozioma naktadka, zwana ganjg, na gornej czesci
gtowni, przy samej rekojesci, majgca ksztatt nieduzej metalowej
sztabki z zadziorami. Przypomina jelec — poprzeczny element
np. w mieczu — i pemi jego funkcje, czyli chroni reke przed
cieciem ze strony przeciwnika, ale jelcem nie jest. W Europie
bowiem jelec to czesc rekojesci, a w krisie — czes¢ gtowni. Ten
przyktad ilustruje terminologiczne trudnosci: niekiedy azjatycka
brorn wymyka sie naszemu systemowi terminow.

Naktadka ganja jest osadzona na trzpieniu gtowni,
szpikulcu wystajagcym z gtowni na podobienstwo diugiego
sptaszczonego gwozdzia. Trzpien (jaw. paksi) przechodzi przez
otwér wykonany w ganyji (a dalej jest wsuniety w rekojes¢), ale
otwor nie wypada posrodku naktadki. Diuzszy jej koniec jest
waski i czesto wyposazony w zadziory, krotszy zas — pogru-
biony, gdyz kontynuuje zgrubienie znajdujace sie na jednym
z dwoch ostrzy, zwane ,twarzg krisa”, inaczej gandik. Ganja
kontynuuje wiec i akcentuje niesymetrycznos¢ reszty gtowni.
Co ciekawe, krisy symetryczne jak miecz zdarzajg sie takze,
ale sa rzadkie.



Kris dla oséb o randze wtadcow na Bali, MAP 17160,
fot. Eugeniusz Helbert (ze zbiorow MAIP)

Inng cechg kriséw jest jasny wzér, zwany pamorem,

przypominajacy stoje, linie, liscie paproci lub palmy, formy

w przyblizeniu geometryczne i symboliczne, widoczny na

ciemniejszym (a na Bali czarnym lub ciemnobrgzowym) tle

gtowni. Trudno$¢ wykonania pamoru zwieksza to, ze nie jest
on widoczny w czasie pracy’, a staje sie taki, dopiero gdy po
wykuciu i dopracowaniu gtowni (dtutkami, pilnikami i oszlifowa-
niu) zostaje ona wytrawiona w roztworze zawierajgcym arsze-

nik. Wéwczas zelazna powierzchnia gtowni ulega zaczernieniu,

21

Pamor — wzdr wkuwany w gtownie, a doktadniej skuwany razem z nia.
Wpierw powstaje sztaba skuta z obu tych materiatéw, ktéra nastep-
nie famie sie na pdt i rozkuwa do pierwotnej dtugosci. To podwaja
liczbe linii, a zabieg mozna powtdrzye, nawet kilkakrotnie. Powstanie
najprostszy pamor ztozony z linii, wzor zwany adegiem. Tak uzyskang
sztabe dzieli sie nastepnie na trzy czesci, z ktorych jedna — krétsza od
pozostatych dwdch — bedzie uformowana w naktadke ganja, petniaca
role jelca. Dwie dtuzsze za$ przektada sie sztaba stali i skuwa sie
je wszystkie razem. W ten sposéb formuje sie gtownie krisa, ktéra
w przekroju nieco przypomina kanapke ze stalowym rdzeniem w $rod-
ku oraz dwiema oktadzinami z zelaza z pamorem na obu ptazach.
Dlatego krisy majg na ogoét jednakowy pamor po obu stronach; ale
nie jest to reguta. Wykuty kris trzeba jeszcze cyzelowa¢, polerowac
i wytrawi¢, po czym nastepuje jeszcze natarcie aromatycznym olejem.
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pamor za$ — stop zelaza z niklem — jest na to odporniejszy
i pozostaje jasny, srebrzysty lub lekko zéttawy. Wzory nie sa
przypadkowe — symboliczne i, co wiecej, otoczone wiarg w ich
magiczne moce. W zwigzku z tym muszg by¢ mozliwie zblizone
do pewnych wzorcow, ktorych najlepsza literatura przedmiotu
wymienia ponad 230 (Tammens, 1993).

Kolejng wazng cecha jest obecnos¢ wielu réznych,
mniejszych i wiekszych zadziorow na obu ostrzach, jak tez
zagtebien i zeberek w obu powierzchniach (ptazach) gtowni.
Szczegoty te grupuja sie gtownie w jej gdérnej czesci, przy
rekojesci. Co istotne, ich dobdr i wzajemny uktad nie jest przy-
padkowy i podobnie jak wzér pamor musi by¢ uwzgledniony
przez mistrza — miecznika empu.

Wielka jest roznorodnosc opraw — czyli rekojesci i po-
chew — krisow™, w tym zwiaszcza rekojesci, majacych bardzo
wiele odmian regionalnych. Rekojesci czesto sa figuralne,
o rdoznym stopniu stylizacji, niekiedy geometryczne. Wykony-
wano je z rozmaitych materiatdw. Rekojesci s odejmowalne,
mozna je wymieni¢ i w istocie nieraz sie to zdarzato™. Gdyby
nie to, miejsce pochodzenia krisa mozna by rozpozna¢ po
samej rekojesci, gdyz wykazujg one najwiekszg roznorodnosc,
a poszczegolne wyspy majg swoéj typ, czasem wiecej niz jeden
(na Jawie, Bali, Sumatrze). Antropomorficzne obejmujg formy
od catkiem czytelnych, wyraznie ukazujgcych posta¢ o ludz-
kich cechach, przez wciaz czytelng, lecz lekko stylizowang fi-
gure przodka w rekojesciach typu Jawa demam (,Jawajczyk
w gorgczce”) z pewnych czesci Sumatry, po catkiem odreal-
nione srodkowojawajskie rekojesci tunggak semi (,paczkujacy
pien”), w ktorych daje sie z trudem rozpozna¢ jakby gtowe
i uproszczong sylwetke jako uchwyt. Cata jednak forma jest
W swoim uproszczeniu wysmakowana: ztozona z wygtadzonych,
pionowych powierzchni — faset. Istnieja rekojesci zoomorficzne:

22 Rekojesci kriséw z roznych wysp czesto tworzg z pochwami stylistyczne
komplety.
23 Zdarzato sie, ze np. przy okazji sprzedazy krisa na inng wyspe bron

otrzymywata nowa rekojes¢, zgodna z miejscowym stylem.



w formie papugi, czegos w rodzaju konika szachowego, chrza-
szcza (na Bali), a takze wiele typow geometrycznych.

Pochwy rowniez wykazujg réznorodnosé. Ich szcze-
golng cecha jest wystepowanie gornej, poprzecznej, krotszej
czesci, okreslanej jako wrangka albo t6dka, przez co catosc
przypomina litere T. Ale ta litera znéw jest lekko niesymet-
ryczna, gdyz gorna, poprzeczna czes¢ pochwy miesci w so-
bie wspomniang niesymetryczng naktadke ganja na gtowni,
zatem i ona siega dalej w jedna strone niz w druga. Pochwy
krisow roznia sie gtownie todkami. Wreszcie, wystepowac¢ moze
na podtuznej czesci pochwy krisa, zwanej gandarem, okucie
w formie rekawa z blachy z metali szlachetnych lub czesciej
ze stopow metali potszlachetnych: paktongu i tombaku. Jego
powierzchnia bywa rozmaicie opracowana: gtadka, grawerowa-
na lub wyttaczana. Samo okucie réwniez wystepuje w nieco
roznigcych sie odmianach. Moze by¢ petne i wowczas czesto
zdobi je grawerowany ornament, ale tez moze mie¢ — po jed-
nej stronie — wyciete azury. W innej wersji pojawia sie podtuz-
ne, waskie wyciecie na niemal catg dtugos¢, wystepujace zndw
tylko po jednej stronie, lub podtuzne okienko, za ktére moze
by¢ wsunieta dekoracyjna metalowa wktadka z azurowym or-
namentem. Lokalnie — na Madurze i rzadziej na Bali — okucie
bywa przediuzone w gore, na t6dke, o dekoracyjnie wyttacza-
ng w metalu maske Bomy o groznych rysach.

Krisy wystepujg zatem w licznych odmianach regio-
nalnych na wielu, cho¢ nie wszystkich, wyspach Indonezji, na
czesci archipelagu Filipin i w Malezji. W Indonezji krisy znane
s§ na Jawie — przypuszczalnej ich kolebce, cho¢ geneza tej
broni nie jest w peti wyjasniona — a poza nig na Sumatrze,
czesci Sulawesi, na wybrzezach Borneo, na Bali, Lomboku,
Sumbawie. Nie wytwarza sie ich za$ na lezacych na wschod
od Sumbawy Matych Wyspach Sundajskich, w centralnej cze-
$ci Borneo i na Molukach.

Wykuwanie krisow nalezato w Indonezji do wysoko ce-
nionych sztuk. O randze tych przedmiotéw w kulturze Nusan-
tary swiadczy ich rozbudowana terminologia w jezykach regio-
nu, zwiaszcza w jawajskim. Istnieje wielka liczba nazw wtasnych
poszczegdlnych czesci i detali krisa. | tak np. jawajskiemu stowu
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wilah na okreslenie gtowni odpowiada malajskie i indonezyj-
skie mata keris, dostownie ,oko krisa”. Z kolei jawajskiemu
terminowi ukiran (dost: ,rzezba”), oznaczajgcemu rekojese,
odpowiada indonezyjskie hulu keris — ,czes¢ goérna sztyletu”.
Rowniez sama nazwa tej broni rozni sie w réznych jezykach
uzywanych w Indonezji, np. wsérod zachodniosumatrzanskich
Minangkabau jest to karih, na Filipinach kalis. Réwniez nazwa
typu krisa zyskuje rozszerzenie w zaleznosci od szczegétdw
cechujacych dany typ. Na przyktad nazwa keris Nagasasra
(.kris koronowany waz") oznacza, ze wzdtuz catej gtowni na obu
ptazach jest wykute i ztocone ciato weza, a gtowa w koronie
zaczyna sie przy rekojesci, na jednym z dwdch ostrzy. Z kolei
keris Nagakresna (,kris czarny waz”) przedstawia podobng
sylwetke weza po obu stronach gtowni, ale jest ona zaczer-
niona, nie ztocona. Oba wymienione typy stanowig przyktady
szczegolnie spektakularnie zdobionych gtowni, w dodatku sa
faliste. Nazwy za$ zaleza na ogdét od kombinacji detali: od wy-
boru pewnych zadziorow i zagtebier w zestawieniu z obrysem
gtowni, prostym lub falistym, i nieparzystg liczbg wygiec¢, zwa-
nych lukami — zatokami (krisy proste okresla sie jako 1 luk).
Kombinacja okreslana jest stowem dapor, a jako ze istniejg
rozne kombinacje, to kazdy dapor ma osobng nazwe (Tam-
mens, 1991 40-59).

Co ciekawe, krisy faliste przewazajg w kolekcjach,
cho¢ w rzeczywistosci czesciej wystepuja proste. Krisy faliste
sg bardzo spektakularne, trudniejsze do wykucia i bardziej
pracochtonne niz krisy proste. W warsztatach kowali mieczni-
kow powstawato znacznie wiecej krisdw o gtowniach prostych.

Krisy na Bali

Balijskie krisy réznig sie od tych z innych wysp dos$¢ duzy-
mi wymiarami i znaczng waga. Jest to jedna z najwiekszych
odmian krisa. Ich glownie s dos¢ duze i ciezkie, wida¢ to
na przyktad. w poréwnaniu z jawajskimi i najdelikatniejszymi —
sumatrzanskimi. Poza tym zachowujg te same wzory pamoru
i ksztatty (dapor), co jawajskie, bywajg proste lub faliste.



Krisy z sasiedniego Lomboku, czesciowo pozostajace-
go pod wptywem kultury Bali, s w zasadzie takie same jak
balijskie, ale spotkatem sie z opinig — jak wydaje sie, sporng —
iz s mniej doktadnie polerowane, lekko szorstkie (Ghiringhelli,
2007: 46—47)"".

Balijskie krisy wykonywano w réznigcych sie odmia-
nach — dla klas wyzszych (arystokratéw i bramindéw) oraz dla
ludu (balijski — sudra). Précz tego w obrebie kriséw dla obu
wyzej wymienionych grup spotecznych istniat podziat na cere-
monialne i stuzace do walki. Réznita je forma t6dki, czyli gérnej,
poprzecznej czesci pochwy. W okazach ceremonialnych todki
byty obte, kanciaste o obrysie zblizonym do prostokata, lub
fantazyjne, o ksztatcie trapezu z wydtluzonymi w gore kon-
cami. Wszystkie byty wydatne w proporcji do catosci, a te
w egzemplarzach do walki — zredukowane do formy przypo-
minjgcej sptaszczony lejek. Na uwage zastuguje wiasnie ten
fakt: pochwy kriséw z Bali majg 16dki we wszystkich czterech
znanych w Indonezji odmianach. Jest to wyjatek w skali kraju,
poniewaz na Jawie stosowane sa tylko trzy, brak tam odmiany
geometrycznej, przypominajgcej prostokat.

Rekojesci kriséw z Bali réwniez odznaczajg sie dosc
duzymi wymiarami. Wystepuja zasadniczo w odmianie geo-
metrycznej i antropomorficznej (z uzupetnieniem w postaci
zoomorficznej — chrzaszcza, o czym nizej). Niektére — nie-
zaleznie od typu — sg okute w catosci blachg z metalu szla-
chetnego, czesto srebra, i bardzo dekoracyjne, co oznacza,
ze sg ceremonialne. Rekojesci z drewna stuzyty natomiast do
walki. Te z balijskich, ktore sg okute metalem, maja w dolnej
czesci pierscien, tzw. selut z metalu szlachetnego z wprawio-
nymi kamieniami ozdobnymi w formie kaboszonow — istotny
wyréznik rekojesci krisdw z tej wyspy. Niekiedy jest on na-
$ladowany w rekojesciach z drewna, imitacyjnie wyrzezbiony
w powierzchni rekojesci wraz z drewnianymi kaboszonami.

Antropomorficzne rekojesci figuralne okresla sie
jako togogan. Byty przeznaczone dla wtadcow i arystokracji

24 Blog znawcow i mitoénikow starej broni: http://www.vikingsword.com/
vb/showthread php?p=96198 [dostep: 30.08.2023].
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(dworzan). Ukazane na tych rekojesciach postacie pochodza
z mitologii hinduistycznej, w tym z eposéw indyjskich. Mitolo-
giczne rekojesci s w stylizacji podobnej do tej, ktora cechuje
lalki jawajskiego i balijskiego teatru cieni (wayang kulit). Styli-
styke te wyrdzniajg — zwlaszcza na Jawie — szczegolnie waskie
oczy i ostre, szpiczaste nosy postaci spokojnych i pozytyw-
nych, za$ oczy koliste i wytrzeszczone — porywczych i nega-
tywnych, np. ztych wiadcow. Niektére rekojesci przedstawiajg
postacie takie jak np. heros Bima z eposu Mahabharata lub
hinduistyczny bog wiatru — Bayu, czy postacie o groznych,
wyraznie demonicznych cechach, z podkreslonymi ktami
i kolistymi oczami. W katalogach aukcyjnych i czesto
w literaturze przedmiotu rozpowszechniony jest nawyk
okreslania ostatnich z wymienionych postaci terminem rak-
sasa, nazwa dla pewnego rodzaju demondw z mitologii hin-
duistycznej. Stopiern malujacej sie na nich grozy moze by¢
rozny: od twarzy wrecz potwornej (ogromne, wyszczerzone
zeby zajmujace niemal potowe twarzy, obnazone kity, kuliste
oczy teleskopowo wytrzeszczone) do takiej z zaznaczonymi
tylko kitami.

Postacie ukazywane na rekojesciach figuralnych bywaja
niekiedy rozpoznawane w literaturze przedmiotu z imienia, ale
zdarzaja sie w tym niekonsekwencje. Do tych postaci naleza:

Bayu — hinduistyczny bog wiatru;
Bima — heros z Mahabharaty, mityczny syn Bayu;

Rahwana — gtowny negatywny bohater Ramajany,
ukazywany jako demon i wojownik zarazem;

Bhuta Nawasari — grozna forma Syiwy, tj. Siwy (Ghiring-
helli, 2007: 154—-155);

Durga — grozna bogini hinduistyczna (Weihrauch,
Kloubert, Aljunied, 2015: 122).

Postacie na rekojesciach antropomorficznych sa uka-
zane w siedzacej pozie na wysokim cokoliku, ztgczonym z dang
postacig w catos¢. Sposrdod wymienionych, najmniej trudnosci
sprawia identyfikacja czwartego z nich — Bhuty Nawasariego,



Rekojes$¢ przedstawiajgca Bayu Rekojes¢ typu kocet-kocetan,

(ze zbiorow Metropolitan fragment krisa, MAP 18785,

Museum w Nowym Jorku, fot. Eugeniusz Helbert (ze zbiorow MAIP) 10
https://www.metmuseum.org/art/

collection/search/23017)

w
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gdyz ma charakterystyczng ikonografie: dynamiczng poze
i gest. Siedzi, ale wydaje sie, ze jest w ruchu, z kolanem unie-
sionym wysoko w gore az przed tors, a reka siega za gtowe
i trzyma tréjkatny przedmiot, okreslany jako kfos ryzu lub kwiat
pandanusa.

Specyficzny typ stanowi rekojes¢ zoomorficzna, ma-
jaca forme realnie istniejacego chrzaszcza, zwanego kocet-
-kocetan. Ten owad symbolizuje posta¢ z hinduistycznej mito-
logii. Jest to mityczny brat orta Garudy. Te rekojesci przezna-
czone s3 dla bramindw.



Fragmenty kriséw

MAP 381, MAP 119,

MAP 18795, MAP 125,

MAP 18790,

fot. Eugeniusz Helbert (ze zbiorow MAIP)



Rekojesci geometryczne sg dla najnizszej warstwy

spotecznej. Wystepuja w kilku odmianach:

cylindryczna, lekko wygieta, obtozona metalem
lub o uchwycie w metalowej plecionce — grantim;
sg elementem krisdw ceremonialnych w tej grupie
spotecznej;

cylindryczna, lekko wygieta, z owijka na uchwycie —
tapukan, owijka zwykle z konskiego wtosia lub ze
sznurka;

harmonijkowa fasetowana — cecekahan™;

przypominajgca krotka i masywna raczke od parasola —
bebondolan; jest podobna do rekojesci $rodkowo-
jawajskich, zwanych tunggak semi, ale wyraznie
od nich masywniejsza;

cylindryczna, z kilkoma rzedami owalnych ,narosli” —
cecanginan (Weihrauch, Kloubert, Aljunied, Heckmann,
2015: 120)

Warto wspomnie¢ o krisach, ktérych pochwy sg

ozdobione polichromig — wzorami roslinnymi i geometrycz-
nymi w ztotej barwie na gtadkim tle czerwonym, zielonym lub

czarnym (niekiedy uzytych jest w ornamencie wiecej barw

niz ztota) — ten typ rekojesci byt przeznaczony dla dworzan.

Wszystkie krisy majg miedzy rekojescig i gtownig wa-

ski metalowy pierscien, na Bali zwany uwarem. Zastania on

25

26

Pokrewng nazwe cekah solas podata Ghiringhelli (2007: 46). Nazwe
te przetozono jako ,jedenascie nacie¢” (https://www.mandarinman-
sion.com/item/bali-straight-keris). Wirod rozbieznosci w literaturze
przedmiotu zdarzajg sie te dotyczgce nazw typow rekojesci. Edward
Frey (2003: 60) i Gerard Tammens (1994: 20) podali nazwe terhi-merhi.
Czasem wystepuje tez zamienianie nazw parami, np. dla rekojesci
cecekahan i bebondolan.

Takze tu istniejg rozbieznosci wéroéd znawcdw przedmiotu co do nazw
typow rekojesci. Ten typ jest okreslany jako cecanginan (Weihrauch,
Kloubert, Aljunied 2015: 120) lub jako jampaka (Tammens 1994: 24).
Alan Maisey na blogu znawcdw starej broni argumentowat, opierajac
sie na zasadach jezyka balijskiego, ze wiasciwa jest prostsza wersja
pierwszej z tych nazw: cenangan (http://www.vikingsword.com/vb/
showthread.php?t=23380).
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Fragment krisa, MAP 17988, fot. Eugeniusz Helbert (ze zbiorow MAIP)

nieduzy fragment trzpienia gtowni, ktéry w krisach nie jest
catkiem wsuwany do wnetrza rekojesci. Uwary sg w krisach
wykonywane z najrézniejszych materiatow, w tym z miedzi,
mosigdzu, niekiedy srebra, a nawet ze ztota, i zdobione z uzy-
ciem rozmaitych technik, takich jak wyttaczanie, granulacja,
niekiedy mosigdzowanie lub srebrzenie oraz kameryzacja. Na
Bali sg szczegolnie zredukowane, wygladajg niemal jak obracz-
ki, ale bywajg zdobione réwnie bogato, jak bizuteria, zwtaszcza
kameryzowane, przy czym stosuje sie czesto autentyczne ka-
mienie ozdobne, w skromniejszych okazach barwne szkietka.

Rola kriséw w kulturze Bali

Wyspa Bali znalazta sie w orbicie wptywow kultury Indii co
najmniej od VIl wieku n.e. Chinski uczony i podréznik Yijing
(635-713) wspominat, ze w czasie swej wyprawy do Indii od-
wiedzit ok. 670 roku. buddyjski kraj, zwany Bali (Ramseyer,
2002: 35). Wptyw ten mogt pochodzi¢ z samych Indii albo
nastgpit by¢ moze za posrednictwem miedzynarodowego



buddyjskiego uniwersytetu w Sriwijayi na potudniowej Suma-
trze, gdzie w VIl wieku skupito sie grono ponad tysigca stu-
dentow i wyktadowcédw. Istniejg pierwsze krélewskie dekrety
z ok. 882 roku napisane w jezyku starobalijskim bez $ladu
jawanizmoéw, co wskazuje na poczatkowa niezalezno$¢ wptywu
Indii na Bali — bez posrednictwa Jawy (Ramseyer, 2002: 36).
Tenze jednak nastgpit i miato to miejsce prawdopodobnie na
przetomie X i X| wieku. Udayana, potomek pierwszego wymie-
nionego w zrédtach z imienia krola Bali — Kesariego Warma-
dewy — w 989 roku poslubit ksiezniczke z krolewskiego rodu
wtadajacego na Jawie Wschodniej, a ich syn Erlangga wtadat
Jawa Wschodnig (Ramseyer, 2002: 36). Jawajski wptyw prze-
obrazit Bali (z wyjatkiem wiosek Bali Mula — Najwczesniej-
szych Balijczykéw, o czym nizej), gdy zostata ona podbita
w 1343 roku przez Gajah Made, poteznego ministra przy kré-
lu Rajasanagarze — nazywanym takze Hayamem Wurukiem,
wiadcy wschodniojawajskiego imperium Majapahit. Minister
ustanowit i wystat na Bali swojego wasala-namiestnika. Byt to
bramin Sri Kresna Kapakisan. Ten ostatni, zaktadajac swoj dwor
(kraton) w Samprangan, pono¢ wzigt ze sobg swoj kris — jak gto-
sita nie catkiem jednak wiarygodna kronika balijska (Ramseyer,
2002: 57) — oraz przeniost swych dworzan z Jawy. Nastepny
dwér powstat w Gelgelu, jeszcze w tym samym XIV wieku.
Wraz z upadkiem panstwa Majapahit pod wojennym naporem
mtodych islamskich panstewek na Jawie w stuleciach XV i XVI
nastgpia migracja oséb, zwlaszcza elit, nieakceptujgcych nowe-
go stanu rzeczy. W ten sposéb dokonata sie kolejna faza jawaj-
skiego wptywu kulturalnego. Nawet jesli nie byto to legendarne,
jednorazowe wydarzenie wskutek upadku Trowulanu, stolicy
imperium Majapahit, tylko trwajaca dziesieciolecia, stopniowa
emigracja Jawajczykéw wyznajgcych hinduizm i buddyzm, to
niewatpliwie $wiadczy o jawajskim wptywie na Bali.

Do czasu ostatecznego podboju przez Holandie
w 1908 roku Bali byta ztozona z wielu matych zwalczajgcych sie
krolestw, ktérych granice majg dzisiejsze dystrykty na mapie
administracyjnej. Poprzez dwory tych lokalnych krélow poste-
powata jawanizacja Bali. W XIV wieku trwat podbdj Bali, w tym
czasie Jawa kwitta pod wzgledem kulturalnym. Woéwczas, za
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dynastii Majapahit dokonywat sie rozkwit sztuk przedstawia-
jacych, w tym rzezby, teatru i literatury (Ramseyer, 2002: 57).
Jawajska kulture przejmowaty na Bali najpierw wiadcy i ich
otoczenie. Docierali do nich artysci i rzemieslnicy z Jawy, ma-
jacy rézne specjalnosci, wsrdd nich aktorzy i tancerze, ale tez
rzezbiarze, snycerze i malarze, a takze kowale i ztotnicy. Do
dzis wielu artystow i rzemiesinikéw tradycyjnych dziedzin sztuk
i rzemiosta wywodzi swoje genealogie z Jawy, balijscy wiadcy
za$ lubili uwazac¢ za swoich przodkéw Pandawow — pieciu braci
heroséw wystepujacych w Mahabharacie.

Kris na Bali, jak rowniez na Jawie, jest otaczany czcia.
Wierzy sie w zwigzek krisa z przodkami, pali mu sie kadzidto
i sktada ofiary (zywnos¢, kwiaty). Jest tak na Bali, gdzie wtasci-
ciel sktada mu ofiary razem z tymi dla przodkow raz do roku,
czyli co 210 dni wedlug kalendarza obrzedowego. Jest tak
réwniez na Jawie, mimo trwajacej od pieciu wiekdw islamizaciji
wyspy. Krisa wyswieca kowal — mistrz empu, ktéry na Jawie
ma status kaptana nizszej rangi”’, gdyz przystuguje mu pra-
wo przeprowadzania rytuatu ozywienia krisa, obdarzenia go
duszg, ktérej siedliskiem — jak sie wierzy — jest pamor. W za-
sadzie wiec tylko gtownia w krisie”” jest otoczona czcig. Na
Bali — w hinduistycznej spotecznosci — kowale pande besi s
potaczeni w klan wywodzony od Brahmy jako ich mitycznego
przodka. W obrebie ich klanu przekazuje sie tajniki rzemiosta
i rytuatdow z nim zwigzanych. Jesli cztonek klanu nie chce wy-
konywa¢ tego zawodu, nie musi tego czyni¢, lecz i tak jest
zobowigzany do sktadania darow ofiarnych temu mitycznemu
przodkowi w pura dadya — swiatyni przodkow.

Balijscy kowale wykonywali nie tylko krisy, ale takze
widcznie, noze, narzedzia rolnicze, nozyce do nasion palmy
arekowej (tzw. orzechow betelowych), wchodzgcych w sktad
uzywki (betelu). W czasie wykonywana krisa na zamoéwienie

27 Kowale w Indonezji, w tym na Bali, cieszyli sie szczegdlnym szacun-
kiem, gdyz wierzono, ze metale — a zwtaszcza zelazo — sg natadowane
jakimis magicznymi mocami.

28 Wyjatek stanowig rekojesci na Jawie, zwane ganami, takie, ktore
z natury miaty ksztatt zblizony do rzezby groznej hinduistycznej
bogini Durgi.



krola, lub urzednika dworu bedacego arystokratg, co dzien
w czasie pracy musiat zanosi¢ modty i sktada¢ ofiary majace
zapewni¢ pomyslnos¢ tej pracy. Zaczynat w dzien uwazany za
pomysiny i kut od $witu do zmierzchu (Ramseyer, 2002: 64).

Kris nosi sie zatkniety z tylu, a ze wzgledu na jego
duze wymiary i miejscowy typ stroju wigzanego wysoko na
torsie — rekojes¢ wystaje ponad prawym ramieniem, niemalze
na wysokosci gtowy. Ma to ,chroni¢ od sit zla” od tytu. Wie-
rzy sie, ze kris jest straznikiem swego wiasciciela i moze go
ostrzec przed niebezpieczenstwem, zwtaszcza gdy na reko-
jesci jest wyobrazony bdg hinduistyczny lub raksasa (de Marval,
1997: 32). W czasie zbiorowych samobojstw — puputanéw — na
Bali (1906 i 1908 r.) w rozpaczliwym protescie przeciw zbrojne-
mu atakowi Holendrow na patac, wtadca i arystokratyczni do-
stojnicy kierowali swe krisy przeciw holenderskim zomierzom
uzbrojonym w karabiny, gdyz krisy moga razi¢ na odlegtos¢.

Dawna balijska etykieta miata jakoby wymaga¢, by
sktadajac wizyte w patacu lub domu waznej osoby, zostawic
swoj kris w reku rzezbionej w drewnie i polichromowanej po-
staci, stojacej tuz przy drzwiach (Brinkgreve, 2010: 245). Ma
ona forme ludzky (ksigze, jeden ze stug) badz zwierzeca,
np. matpia (Hanuman) lub zabig. W wyciggnietej dfoni postaci
jest wykonany odpowiednio szeroki otwér do wsuniecia kri-
sa. W przypadku zaby stuzy temu celowi zwrécony pionowo
w gore i otwarty pyszczek.

Kris stat sie elementem meskiego stroju nawet w wio-
sce Tenganan Pegeringsingan nalezgcej do wiosek Bali Mula
(Pierwotni/Najwczesniejsi Balijczycy)” — jak okresla sie spo-
tecznos¢ rdzennych Balijczykédw, zachowujacych kulture sprzed
wptywu jawajskiego w X wieku. Kazdy mezczyzna, wychodzac
z domu, musi mie¢ ze sobg kris. Ztamanie nakazu grozi wy-
kluczeniem na trzy dni z uczestniczenia w zyciu wspodlnoty

29 Prawdziwi kowale moze istniejg jeszcze do dzi$ na Bali, ale obecnie domi-
nujg szarlatani z ich turystycznymi podrébkami (Ramseyer, 2002: 64).

30 Inaczej: Bali Aga (Gorscy Balijczycy), ale okreslenie to uchodzi za
uwtaczajace.
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i w rytuatach (Ramseyer, 2002: 64). Kris przeniknat wiec nawet
do wioski nalezacej do takiej pradawnej spotecznosci.

Geneza krisa

Istnieja rézne teorie dotyczgce genezy tego typu broni. Krisy
miatyby wedtug nich stanowi¢ wynalazek wtasny — zapewne
jawajski, albo mie¢ prawzér na terenie Wietnamu lub tez w In-
diach. Procz tego brane jest pod uwage pochodzenie z Chin,
O czym nizej.

Kris w formie wyksztatconej w pemi, czyli takiej,
jaka znamy do dzis, istnieje co najmniej od XIV wieku, gdyz
z tego stulecia pochodzi najstarszy datowany okaz tej broni™.
Sposrod obecnie przyjetych teorii, rozpowszechniona jest
ta o pochodzeniu krisa od formy, zwanej krisem Majapa-
hit — od nazwy dynastii wtadajacej krajem z Jawy Wschodniej
od schytku Xlll do poczatku XVI wieku — lub wymiennie kri-
sem sajen (indonezyjskie: dar ofiarny). Teorie te wprowadzit
w 1947 roku George Cathart Wooley i do dzis$ nie zostata pod-
wazona (Wooley, 1947). Kris taki byt wykuty w catosci — reko-
jesc i gtownia — z kawatka zelaza uprzednio skutego w jedna
bryte razem z pamorem (stopem zelaza i niklu), rekojes¢ zas
byta antropomorficzna. W przypadku tych kriséw podejrzewa
sie, ze mogty im stuzy¢ za wzér brazowe wietnamskie szty-
lety z lll wieku p.n.e. z rekojescig w formie ludzkiej sylwetki,
tworzacej catosc z gtownia. Nie odznaczaty sie jednak typowa
w krisach niesymetrycznoscig. Ponadto nie dotarty do nas
na razie zadne znaleziska z okresu pomiedzy epoka Dong
Son a czasami, w ktorych mogty zaistnie¢ krisy sajen / krisy
Majapahit (Frey, 2003: 9-11), czyli przed 1000 rokiem n.e.

31 Kris Charlesa Knauda — okreslenie od nazwiska jego dawnego
holenderskiego witasciciela (1840-1897), lekarza przy Pakualamie V
wiadajgcym ksiestwem Pakualaman, ktore stanowito czes$¢ suttanatu
Yogyakarta na Jawie Srodkowej. Kris ten lekarz otrzymat w darze
od wiadcy. Obecnie jest zdeponowany w Royal Tropical Institute
w Amsterdamie. Udato sie odczytac¢ date na gtowni krisa: 1342 rok,
istniejg jednak domysty, ze okaz ten jest dawniejszy, tylko data odnosi
sie do zdobien na krisie i rzekomo jest umieszczona wtornie.



(Tammens, 1994: 114-115)"". Nie ma wiec etapu posredniego,
zadnego typu sztyletu lub miecza tgczgcego bronie z tych
dwdch mocno od siebie odlegtych epok.

Podobnie rzecz sie ma w przypadku zblizonej teo-
rii, wywodzacej krisy z chinskiej bragzowej broni ge [ko], czyli
noza mocowanego do drzewca, przy czym — co szczegol-
ne — poprzecznie do niego, na podobienstwo zelezca siekie-
ry. Ponadto noze te cechowat inny, jeszcze bardziej swoisty
szczegodt zelezce byto niesymetryczne, gdyz wyposazone
u dotu w pojedynczy kolec odstajacy w bok, co wskazywato
na podobienstwo do krisdw. Rowniez jednak i ta bron pocho-
dzita z epoki brazu, z czaséw chinskich dynastii Shang i Zhou
(XVII wiek — 256 rok p.n.e.), a podobnie jak w przypadku bra-
zowych sztyletow Dong Son nie znaleziono dotychczas przykta-
déw na tyle mtodszych, by mogty uchodzi¢ za ogniwo faczace
ten typ broni z uformowanymi krisami (de Marval, 1997: 8).

Zgodnie z trzecim z aktualnych, ale mtodszym, po-
gladem Garretta Solyoma (Solyom, 1978: 12-13), inng forma
prakrisdw byty krisy buda (czyli: ,Budda” lub ,buddyjskie”).
Nazwa ta jest przez miejscowg ludnos¢ zamieszkujacg region
Surakarty na Jawie Srodkowej stosowana do dawnych kriséw —
znalezisk archeologicznych, pochodzacych w opinii tubylcéw
z epoki hinduistyczno-buddyjskiej. Poglad Solyoma rozwinat
w ostatnich latach XX wieku Alan Maisey (Maisey 1998: 8-11,
23), ktéry bron te okredlit takze terminem kris Prambanan I
w nawigzaniu do wielkiej éwigtyni na Jawie Srodkowej, rowniez
wzniesionej w okresie $rodkowojawajskim, przypuszczalnie na
poczatku X wieku (Kempers, 1959: 59), i bogato zdobionej re-
liefami architektonicznymi. Wsréd licznych scen ilustrujacych
Ramajane pojawiajg sie wizerunki tej bardzo dawnej broni.
Byty to prakrisy o szerokiej, krétkiej gtowni, przypominajacej
obty lis¢ zaostrzony na koricu. Na gtowni przy rekojesci miaty
juz te typowa dla kriséw niesymetrycznos¢, a takze charakte-
rystyczng naktadke ganja.

32 Gerard Tammens (1924-2001) byt zwolennikiem bardzo dawnego
datowania kriséw; wérod uznanych zachodnich znawcow tematu jego
stanowisko byto niemal odosobnione.
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Nadto na sciennych reliefach ze swigtyni Prambanan
ukazane zostaty takze inne, nieco podobne formy krotkiej biatej
broni. Nie miaty niesymetrycznosci na gtowni, ich rekojes¢ byta
uzytkowa, wydatna, z gtowica i jelcem, a obrys glowni — szerokiej
i Jlisciastej” — sktonit Maiseya w cytowanej wyzej pracy do wy-
suniecia tezy, ze stanowity jeszcze wczesniejsze ogniwo roz-
wojowe kriséw, ktére nazwat krisami Prambanan |. One z kolei
miatyby miec¢ korzenie w dawnych Indiach.

Précz tych trzech teorii istniaty takze inne, dzis odrzu-
cane, zwlaszcza ta o pochodzeniu kriséw od kolca jadowego
ptaszczki (Gardner, 1936) lub z Zelezca witdczni opatrzonego
krotka rekojescig (Griffith-Williams, 1937).

Pochodzenie kriséw z Jawy gtosi szes¢ dawnych dwor-
skich rekopisow jawajskich, przebadanych ponad sto lat temu
przez Holendra J. Ostmeiera (Frey, 2003: 7-8). Rekopisy te
sg ogolnie zgodne co do chronologii najdawniejszych krisow
oraz imion kroléw i kowali — mistrzéw empu, ale zarazem mocno
rozbiezne w innych sprawach. Wedtug nich najstarsze krisy
powstaty miedzy 230 a 288 rokiem n.e. i byty proste, pierwszy
falisty za$ wykuto w 329 roku. Dane te sa jednak podejrzanie
doktadne i nie znajdujg potwierdzenia w innych zrodtach ani
w archeologii (Frey, 2003: 7-8).

Wedtug jawajskich legend, kris miat by¢ wprowa-
dzony na tzw. Wyspy Wschodnie przez mitycznego herosa
Jawajczykdw, ksiecia Panji (w X wieku), razem z teatrem cie-
ni wayang kulit i gamelanem. W tej legendzie zastanawia
zestawienie tych trzech dziedzin kultury. W odniesieniu do
gamelanu i wayangu sadzi sie, ze byty to oryginalne, wiasne
osiggniecia jawajskiej kultury, niezalezne od wptywu Indii,
a wskazuje na to zwigzana z nimi rodzima, jawajska termino-
logia. Teatr cieni wystepuje w zrodtach od XlI wieku, co nie
jest sprzeczne z legenda. Zatem krisy bylyby moze jego
rowiesnikami. Jak wspomniano, poczatki krisa sajen / krisa
Majapahit — jednej z dwdch teoretycznych form wyjsciowych
krisa — mogtyby siega¢ ok. 1000 roku wedtlug domniemywan
w literaturze przedmiotu (Tammens, 1994: 114-115).

Krisy — w swej rozwinietej, znanej dzis formie — mogty
rozpowszechnic sie na catg nieomal Indonezje i nawet w pewnym



stopniu poza jej dzisiejsze granice wiasnie z Jawy. Mozna tak
sadzi¢ dlatego, ze wystepujg tam, dokad siegat wptyw kultu-
ry wschodniojawajskiego paristwa Majapahit, nie sg za$ znane
na Matych Wyspach Sundajskich i we wnetrzu Borneo, gdzie
wptyw ten nie zaznaczyt sie. To wielkie poszerzenie zasiegu
wystepowania i wytwarzania krisdw mogtoby dokonac sie naj-
pdzniej w epoce Majapahit. Bali zas rozwijata dalej zdobycze
tej kultury, co zreszty trwa do dzis.
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TRADYCIJE PISARSKIE INDONEZJI
A KOLEKCJA MANUSKRYPTOW
Z MUZEUM AZJI | PACYFIKU

Kolekcja manuskryptéw indonezyjskich Muzeum Azji i Pacyfiku
liczy 37 egzemplarzy. Sg to przede wszystkim balijskie ksigzki
z lisci palmowych, batackie ksiegi pustaha oraz inskrypcje na
bambusowych todygach, a takze teksty o tematyce islamskiej
spisane na papierze europejskim. Obiekty w wiekszosci po-
chodzg z przetomu XIX i XX wieku. Kolekcja ta, cho¢ niewielka
i stosunkowo wspdtczesna, bardzo dobrze obrazuje rozwdj
i ewolucje tradycji pisarskich w obrebie Archipelagu Malaj-
skiego. Najsilniej widoczne sg wptywy indyjskie, ktére mozna
odnalez¢ w strukturze pisma, formach ksigzek oraz technikach
ich produkgcji. Duch indyjski przetrwat takze w samej literaturze,
garsciami czerpigcej z eposow hinduistycznych czy tekstow
medycznych, jak w przypadku czesci balijskich manuskryptow
zwigzanych z tradycjg medyczno-leczniczg usada. W zbiorach
MAIP wida¢ takze, jak w zaleznosci od regionu pismo adap-
towano na potrzeby lokalne. Na przyktad batackie akszary
Z pozoru nie przypominajg pism stosowanych na Jawie czy
Bali, ich wyglad jest prawdopodobnie dostosowany do rycia
tekstu na twardym materiale, jakim jest bambus. Wykorzysta-
nie bambusa czy kory wymusito rowniez odejscie od formatu
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poti i stworzenie nowych lokalnych form ksigzki. Kolekcje MAIP
uzupehiaja jawajskie manuskrypty na papierze europejskim,
spisane w wiekszosci w rodzimym wariancie pisma arabskie-
go (pegon™). Sa to swiadectwa kolejnych dwdch cywilizacji —
arabskiej i europejskiej — ktére wywarty olbrzymi wptyw na
przemiany zachodzace w obrebie Archipelagu Malajskiego,
w tym na literature, religie, a w konsekwencji takze prawie na
catkowite wyparcie pism lokalnych na rzecz tacinki.

W niniejszym opracowaniu postaram sie przedsta-
wi¢ obraz przedkolonialnych tradycji pisarskich w kontekscie
zbioréw MAIP. Wprowadzenie papieru, zmiana formy ksigzki
na kodeks oraz dostosowanie alfabetu arabskiego, a pdzniej
tacinskiego do zapisu jezykéw indonezyjskich wymaga osob-
nego omdwienia, dlatego skupie sie jedynie na rozwoju pism
odindyjskich, technologii produkgcji ksigzek na lisciach palmo-
wych oraz wykorzystaniu lokalnych podtozy pisarskich, takich
jak bambus czy kora drzew.

Historia kolekcji

Zdecydowana wiekszos¢ manuskryptéw indonezyjskich po-
chodzi z kolekgcji zatozycielskiej, na ktérg sktada sie zbidr
prawie 3000 obiektéw przekazanych w 1973 roku Panstwu
Polskiemu przez przysztego dyrektora MAIP Andrzeja Waw-
rzyniaka, postac¢ kontrowersyjng, lecz bez watpienia zastuzong
w popularyzacji kultur azjatyckich w Polsce. Andrzej Wawrzy-
niak jako nastolatek zaciggnat sie na ,Dar Pomorza”. Pierwsze
zetkniecia z odlegtymi geograficznie i kulturowo regionami
rozbudzity pasje, ktérej nastepstwem byto pemienie misji
dyplomatycznych w Wietnamie, Indonezji, Laosie, Nepalu
i Afganistanie. Prawie dziesiecioletni pobyt w Indonezji od-
cisnagt najwieksze pietno na Andrzeju Wawrzyniaku. Z tego
okresu pochodzi wspomniana kolekcja, zalgzek obecnego

33 Nazwy jezykéw i pism konsekwentnie sg zapisywane pismem prostym
jako nazwy wiasne obowigzujace w jezyku polskim.



Muzeum Azji i Pacyfiku, poczatkowo zwanego ze wzgledu na
charakter zbioréw Muzeum Archipelagu Nusantary.

Niestety w przypadku manuskryptéw z kolekgji zato-
zycielskiej nie jest mozliwe przesledzenie ich historii. Andrzej
Wawrzyniak nie zostawit zadnych informacji o okolicznosciach
pozyskania tych obiektow. Poczatkowo czes$c¢ z nich byta Zle
zidentyfikowana, np. rekopisy balijskie opisano jako wyréb Ba-
takow Karo zamieszkujgcych Sumatre. Nie wiadomo zatem, czy
zostaty zakupione na rynku antykwarycznym, czy pochodza
z prywatnych bibliotek. Slady zuzycia na niektérych egzemp-
larzach — przetarcia, pekniecia lisci, niekompletnos¢ — mogg
$wiadczy¢ o celowym usunieciu tych obiektow z lokalnych
kolekgji. Zgodnie z tradycjg rozpowszechniong w catej Azji
Potudniowej i Potudniowo-Wschodniej, ksigzki zniszczone byty
przepisywane, a nastepnie palone lub deponowane. Obecnie
tendencja jest odwrotna, sztuka pisania na lisciach jest w zani-
ku, natomiast ktadzie sie duzy nacisk na konserwacje, badanie
i digitalizacje ksiegozbioréw in situ.

W kolekcji balijskiej znajduje sie takze siedem manu-
skryptow ilustrowanych. Sa to obiekty wyprodukowane trady-
cyjnymi metodami na rynek kolekcjonerski. Trzy z nich (MAP
9070, 9071, 9072) zostaty zakupione w 1985 roku od Marii
Giedwidz, natomiast jeden (MAP 17365) byt darem Jerzego
Chocitowskiego z 2003 roku. Manuskrypty MAP 2546, 2547
i 2548 pochodzg natomiast z kolekcji zatozycielskiej.

Ciekawy, jednak bardzo enigmatyczny jest manu-
skrypt spisany w niezidentyfikowanym jezyku w lokalnym
wariancie pisma jawajskiego (MAP 4278). To dar Brigitty
i Wawrzynca Weclewiczéw z 1978 roku. Prawdopodobnie
ofiarodawcy nabyli manuskrypt poza Indonezja, gdyz trafit on
do Muzeum jako obiekt nieznanej proweniencji. Po wstep-
nych konsultacjach btednie zatozono, ze moze on pochodzi¢
z Mjanmy. Obecnie przypuszczamy, ze jest to obiekt wytwo-
rzony na Madurze albo Lomboku.

Oprocz manuskryptow balijskich, w sktad kolekgji za-
tozycielskiej wchodzita takze wiekszos¢ rekopiséw batackich,
z wyjatkiem ksiegi pustaha (MAP 11798) podarowanej Muzeum
w 1988 roku przez Zofie i Bogdana Staevenow, inskrybowanej
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bambusowej tuby (MAP 14721) i inskrybowanych bambuso-
wych deszczutek (MAP 14722) ofiarowanych w 1995 roku przez
Waldemara Klimonta oraz kalendarza (porhalaan) wyrytego
na fopatce bawolej (MAP 17519), ktory zostat przekazany MAIP
w 2003 roku przez Barbare Chwilczyrska-Wawrzyniak. Po-
dobnie jak w przypadku kolekcji zatozycielskiej, brak jakich-
kolwiek informacji o sposobie i dacie pozyskania obiektéw
przez ofiarodawcoéw.

Jeszcze trudniej odtworzy¢ historie siedmiu manu-
skryptéw pisanych na papierze europejskim (MAP 22185-
MAP 22191). Zostaty one przekazane prawdopodobnie przez
Andrzeja Wawrzyniaka do biblioteki muzealnej, do inwentarza
zbiorow muzealnych trafity dopiero podczas porzadkowania
ksiegozbioru bibliotecznego w 2023 roku.

Manuskrypty indonezyjskie ze zbioréw MAIP spisane
sg w archaicznych pismach i jezykach, ktére wyszty z po-
wszechnego uzycia, co sprawio, ze przez lata ich identyfi-
kacja byta utrudniona. Dopiero na przetomie lat 2019 i 2020
zostaty zbadane w ramach prowadzonego przeze mnie
projektu ,Digitalizacja manuskryptéw i ksigg drukowanych
z kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku” dofinansowanego z pro-
gramu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Kul-
tura Cyfrowa”. W trakcie projektu nawigzalismy wsp&tprace
z dr. Andreg Acrim™, specjalizujgcym sie w tekstach staro-
jawajskich i balijskich, oraz z Robertg Zollo™”, badaczky pi-
$miennictwa batackiego, dzieki czemu udato sie potwierdzi¢
pochodzenie rekopisow oraz wstepnie zidentyfikowac ich
tres¢. Cata kolekcja zostata zdigitalizowana i udostepniona
w ,Cyfrowej bibliotece manuskryptéw i ksiag drukowanych
w Muzeum Azji i Pacyfiku”, dostepnej na stronie manuskrypty.
muzeumazji.pl w wersji polskiej i angielskiej. Obecnie dostep
do biblioteki jest mozliwy takze za posrednictwem serwisu
Federacji Bibliotek Cyfrowych i Europeany.

34 Ecole pratique des hautes études, PSL Université.

35 Centre for the Study of Manuscript Cultures, University of Hamburg.
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Rozwdj pisma na Archipelagu Malajskim

Historia pisma na Archipelagu Malajskim siega pierwszych
wiekow | tysigclecia n.e., kiedy to rozpoczat sie naptyw lud-
nosci z Indii zwigzany z prezng dziatalnoscig handlowg w ba-
senie Oceanu Indyjskiego. Ze wzgledu na wilgotny klimat, nie
zachowaty sie zadne wczesne napisy na nietrwatych materia-
tach, jedynym swiadectwem poczatkdéw rozwoju pisma w Azji
Potudniowo-Wschodniej sa inskrypcje wyryte w kamieniu
i innych twardych surowcach. Mimo ze jest ich stosunkowo
niewiele, rzucajg $wiatto na proces ewolucji i ekspansji pi-
sma w regionie. Jezykiem najstarszych inskrypcji byt sanskryt.
Pismo, w jakim zostaty spisane, to potudniowa odmiana brah-
mi, pierwszego pisma Indii, z ktérego wywodzi sie posrednio
zdecydowana wiekszos¢ wspdtczesnych pism stosowanych
w Azji Potudniowej i Potudniowo-Wschodniej (Kossowska-
-Janik, 2020: 196-237).

Najstarsze znane $wiadectwo pisma z terenéw Indonezji
pochodzi z V wieku n.e. Jest to siedem kamiennych filarow z in-
skrypcjami na czes¢ krola Mulavarmana, ktore zostaty odkryte
w Kutai we wschodnim Kalimantanie (Vogel 1918, de Casparis,
1975: 14-18). Podobnie jak w przypadku pozostatych wczesnych
inskrypcji z terendw Azji Potudniowo-Wschodniej, tekst spisany
jest w sanskrycie pismem wywodzgcym sie z potudniowego
odtamu brahmi, zwanym najczesciej pismem Pallawow

Nieco mtodsze zabytki epigrafiki pochodza z zachod-
niej Jawy, z okolic Jakarty i Bogoru (de Casparis, 1975: 18,
Susanti i in., 2015: 20). W drugiej potowie | tysigclecia zaczety
sie pojawiac takze inskrypcje w jezyku malajskim, przyktadem

36 JP. Vogel (1918), analizujgc inskrypcje z Kutai, udowodn#, ze znaki pisma
przypominajg grantha — odtam brahmi stosowany w hinduistycznym
panstwie Pallawéw w Indiach. Stad utozsamianie pisma najstarszych
znanych inskrypcji z Azji Potudniowo-Wschodniej z pismem Pallawdw.
A. Griffiths (2014a: 54) zauwaza jednak, ze we wczesnym okresie pisma
na potudniu Indii byty na tyle zblizone do siebie, ze jednoznacznie
nie mozna stwierdzi¢, czy to wtasnie pismo Pallawéw dato poczatek
systemom indonezyjskim. Bez watpienia jednak byto to jedno z potu-
dniowych odtamoéw brahmi.
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moga by¢ zabytki epigraficzne z wysp Bangki i Sumatry dato-
wane na koniec VII wieku (Guy, 2014: 12).

W potowie VIII wieku na Jawie z pisma potudniowo-
indyjskiego, ktére do tej pory byto stosowane na wyspach in-
donezyjskich, wyksztatcito sie lokalne pismo kawi (starojawaj-
skie). Najstarsze jego znane zabytki to sanskryckie inskrypcje
z Plumpunganu (750 rok n.e) i z Dinoyo (760 rok n.e.) (de
Casparis, 1975: 28-33). Z pisma kawi wywodzg sie kolejne
systemy, np. pismo sundajskie, jawajskie i balijskie. Poza Jawg
materiat epigraficzny jest na tyle ubogi, ze nie ma mozliwo-
$ci przesledzenia ewolucji pozostatych pism, takich jak ulu
i batackich z Sumatry czy makasarskiego i lontara z Sulawesi.
Powszechnie przyjeto zatozenie, ze pochodza one od wczes-
nych form kawi (Kozok, 1996: 233-234). Badania dokonane
przez ostatnie lata znacznie powiekszyty korpus epigraficzny
(Griffiths, 2011, 2012, 2014b, 2020), co moze sie przyczynic¢
do lepszego poznania historii pisma na Sumatrze i wyspach
osciennych™.

Systemy indonezyjskie w pewnym stopniu oparty sie
arabizacji, ktora przyniosta ze sobg m.n. religie muzutmanskag
i alfabet arabski. Ten z kolei zostat przystosowany do zapisu
np. jezyka malajskiego (pismo jawi) czy jawajskiego (pismo pe-
gon). Obecnie pismem jawi wcigz zapisuje sie jezyk malajski
w Brunei, w samej Malezji stosuje sie je rzadziej, gdyz malaj-
ski zapisywany jest gtéwnie alfabetem tacinskim, ktéry od XVI
wieku stopniowo wypierat inne systemy pisma. Wspotczesnie
tacinka jest przystosowana do zapisu wszystkich jezykéw wy-
stepujacych w Indonezji, podczas gdy pisma lokalne ostatecz-
nie albo zanikty, albo zostaty zmarginalizowane.

Warto zaznaczy¢, ze wszystkie systemy zapisu wy-
wodzace sie od brahmi, w tym pisma indonezyjskie, nie s
alfabetami, lecz abugidami, zwanymi takze niekiedy alfabetami
sylabicznymi. Oznacza to, ze podstawe znaku stanowi spot-
gtoska czytana domyslinie z samogtoska ,a". Zmiana samogtoski

37 Christopher Miller (2010) z kolei uwaza, ze pismo lontara, pisma sumat-
rzanskie oraz filipinskie powstaty z pisma gudzarati, ktére dotarto wraz
z kupcami z pétocnych Indii w potowie Il tysigclecia n.e. Nie jest to
jednak powszechnie przyjeta teoria.



Abugidy indonezyjskie: pismo jawajskie, balijskie, sundajskie, batackie,
rejang (z grupy pism ulu), makasarskie i lontara.

nastepuje poprzez dodanie znaku diakrytycznego w obrebie
znaku odpowiadajgego danej spoétgtosce, przed tym zna-
kiem i/lub po nim. Nie sg to zatem litery, lecz tzw. akszary.
Oprocz podstawowych znakéw wypracowano takze elementy
dodatkowe, pozwalajgce np. zapisa¢ zbitke spdtgtoskows lub
sttumi¢ domysing samogtoske. Istniejg takze znaki okreslajace
konkretne samogtoski. Wykorzystuje sie je na poczatku stowa
lub w zbitkach samogtoskowych. Pisma indonezyjskie zapisy-
wane sg od lewej do prawej strony. Oryginalnie nie stosowano
interpunkcji. Gdy stowo koriczyto sie na spotgtoske, a kolejne
zaczynato sie od samogtoski, stawiano jeden znak (tzn. wygtu-
szano domyslng samogtoska w ostatnim stowie i nie zaczynano
kolejnego stowa od znaku odpowiadajgcego konkretnej samo-
gtosce, lecz zapisywano obie gtoski jedng akszarg).
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Manuskrypty na lisciach palmowych
w kulturze indonezyjskiej

Wraz z ideg pisma z terendéw Indii przyszta takze technika
produkcji ksigzek. Zapewne juz od samego poczatku obec-
nosci pisma na Archipelagu Malajskim podstawowym podto-
zem pisarskim byt lis¢ palmowy. Surowiec ten znany jest takze
obok kory brzozowej z jednych z najstarszych manuskryptow
indyjskich odkrytych na terenie cywilizacji Gandhary i w oa-
zach ulokowanych na obrzezach pustyni Takla Makan. Poctuzny
i waski ksztatt liscia wymusit powstanie nowej formy ksigzki,
jaka jest poti. Przyciete do ksztattu prostokata karty podczas
pisania, a potem czytania obracano wzdtuz szerszego boku.

Wilgotny i ciepty klimat Azji Potudniowo-Wschodnigj
sprawit, ze nie zachowaty sie zadne wiekowe teksty spisane
na materiatach nietrwatych, jednak istniejg przestanki, ktore
$wiadczg o tym, ze lis¢ palmowy mogt by¢ podstawowym pod-
tozem pisarskim juz we wczesnym okresie. Jedng z nich jest
przedstawienie reliefowe ze $wigtyni Borobudur na Jawie™.
Ukazane na nim postaci trzymajg w rekach manuskrypty z lisci
palmowych. Relief mozna datowac na przetom VIl i IX wieku n.e.
Kolejng wskazowka przemawiajgcg za rozpowszechnieniem
liscia palmowego moga by¢ odkrycia dos¢ licznych inskryp-
cji na miedzianych i ztotych blaszkach (np. de Casparis, 1975:
Plates IV, VI, VIII; Susanti i in., 2015: 76, 79, 100; Griffiths, 2014:
Fig. 39, 40), gdyz ich podtuzny i waski ksztatt bez watpienia
nasladuje format liscia palmowego.

Na wyspach indonezyjskich do produkcji manuskryp-
tow wykorzystywano prawdopodobnie dwa gatunki palmy:
winodani wachlarzowatej (Borassus flabellifer), wachlarzowca
(Corypha gebanga lub Corypha utan), by¢ moze takze nipy
krzewinkowej (Nypa fruticans). Zdecydowanie najpopularniej-
szym surowcem byty liscie winodani wachlarzowatej, zwane lon-
tarami (jawajski ron tal — liscie palm). Winodarn wachlarzowata
dorasta do 30 m wysokosci. Pozyskanie lisci jest procesem
bardzo niebezpiecznym, gdyz osoby wspinajgce sie na palme

38 Pierwsza galeria, relief la 38 (Forman, 1980: il 59).



Manuskrypt na lisciach palmowych, MAP 2556, fot. tukasz Brodowicz (ze
zbioréw MAIP)
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nie s w zaden sposob zabezpieczone. Pono¢ najlepsze liscie
mozna uzyskac jedynie od wrzesénia do pazdziernika oraz od
marca do kwietnia, inne nie mogg by¢ uzyte do spisywania
Swietych tekstéw (Hinzler, 1993: 443-444). Samo sciecie lisci
jest dopiero poczatkiem czesto wielomiesiecznego procesu,
podczas ktérego s suszone, przycinane, utwardzane i zabez-
pieczane przed owadami. W zaleznosci od warsztatu proces
ten rézni sie w detalach, natomiast zawsze zachowuije sie jego
podstawowe elementy. Opierajac sie na literaturze, materia-
tach audiowizualnych, a takze informacjach uzyskanych od lo-
kalnych producentéw™, mozna stwierdzi¢, ze obecnie liscie
preparowane sg praktycznie takimi samymi metodami, jak na
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39 Muzeum Azji i Pacyfiku nawigzato kontakt ze sklepem Widyaksa-
ra Nyurat Lontar, z ktérego sprowadzilismy liscie, tusz i sprzet na
potrzeby warsztatéw. Opis preparowania lisci odpowiada tradycyjnej
procedurze.
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przetomie XIX i XX wieku’. Najpierw nalezy je roztozy¢ na
sforncu w celu ich wysuszenia. Pézniej sg wstepnie przycina-
ne, przyciskane kamieniem i zalewane woda, ktéra codziennie
powinna by¢ wymieniana, aby nie zaleglty sie w niej zadne
drobnoustroje. Po okresie moczenia liscie znéw sg suszone
na stoncu, a nastepnie wktadane do naczynia i ponownie za-
lewane woda. Kolejnym etapem jest gotowanie ich przez kilka
godzin w wodzie z dodatkiem wybranych sktadnikéw o wiasci-
wosciach antyseptycznych. Po wysuszeniu liscie wkiadane sa
pod drewniang prase. Po tym procesie mozna je ostatecznie
przycigc¢, wypolerowac pumeksem lub papierem sciernym, wy-
kona¢ otwory i nanies¢ linie. Do$¢ czesty praktyka jest po-
krywanie brzegow kart czerwonym barwnikiem (np. chinskg
lakg), ktory nie tylko dodaje manuskryptowi uroku, ale przede
wszystkim dodatkowo zabezpiecza karty przed szkodnikami.

Powierzchnia lontaru jest na tyle sliska, ze nie mozna na
niej pisa¢ tuszem. Tekst nalezy najpierw wyry¢ za pomocg me-
talowego narzedzia, zwanego pengrupakiem. W przeciwien-
stwie do pozostatych rejonéw Azji Potudniowej i Potudniowo-
-Wschodniej w Indonezji nie uzywa sie szpiczastych stylusow,
narzedzi zblizonych ksztattem do nozyka/dtuta. Technika rycia
tekstu pozostaje jednak ta sama, gdyz do powierzchni liscia
przyktada sie jedynie szpiczastg korcéwke ostrza. Wykwalifi-
kowani skrybowie nanoszg tekst bardzo szybko i jednoczesnie
starannie. Nie jest to jednak fatwy proces, poniewaz blaszka
lisciowa jest uzytkowana, co powoduje opdr podczas pisa-
nia. Poza tym wyryty tekst jest prawie niewidoczny. Skryba
zazwyczaj wspomaga sie liniami naniesionymi wczesniej na
powierzchnie liscia. W przypadku pism odindyjskich znaki,
w przeciwienstwie do liter alfabetu facinskiego, zapisuje sie
nie nad linig, lecz pod nia.

Uwidocznienie tekstu nastepuje najczesciej poprzez
wtarcie popiotu z orzecha tungowca molukanskiego (Aleu-
rites moluccanus), znanego w Indonezji pod nazwg kemiri.

40 Wiecej na temat réznych metod preparowania lisci palmowych mozna
przeczyta¢ w artykule Hedi Hinzler (1993) i Raechelle Rubinstein
(1996: 136-137). Proces ten zostat takze uwieczniony w nagraniu
Studia Mini (https://www.youtube.com/watch?v=9UyDasycrkO&t=1s).



Materiaty i narzedzia do pisania, fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)
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W wiekszosci rejonéw Azji Potudniowej i Potudniowo-Wschod-
niej mase do uwidaczniania tekstu otrzymuje sie poprzez
mieszanie popiotu z olejem, w przypadku orzecha tungowca
molukanskiego wystarczytoby go tylko spopieli¢, poniewaz
zawiera w sobie bardzo duzo ttuszczu, jednak czesto miesza-
ny jest dodatkowo z olejem kokosowym. Lepka masa wchodzi
w wyryte zagtebienia, a w pozostatych miejscach dobrze na-
tluszcza i zabezpiecza lontar. Po przetarciu powierzchni scie-
reczky czern zostaje jedynie we wgtebieniach.

Sporzadzony manuskrypt wkfada sie zwykle pomiedzy
dwie drewniane oktadki, nastepnie przez centralny otwodr w lis-
ciach i oktadkach przewleka sie sznurek, ktérym dodatkowo
obwigzuje sie catos¢ ksigzki. W przypadku manuskryptow indo-
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nezyjskich sznureczki czesto zdobi sie monetami chirskimi lub
kolonialnymi. Sznurek moze by¢ alternatywnie udekorowany
na koncach pojedynczymi koralikami lub innymi ozdobami
(van der Meij, 2017: 175-179).



®
o

MINVI-VISMOSSOM VIININOQ

Obecnie sztuka pisania na lisciach palmowych jest
w zaniku. Jedyna wyspg indonezyjska, gdzie wcigz kultywuje
sie te tradycje, jest Bali. | chociaz coraz czesciej skrybowie
przygotowujg zamiast manuskryptéow ozdobne dekoracje dla
turystow, nadal nanoszg tekst czy ilustracje w kanoniczny spo-
sob na tradycyjnie przygotowanym lisciu. Przepisywanie orygi-
nalnych tekstow nie jest jednak rzadkoscig. Co wiecej, w dal-
szym ciggu proces ten poprzedzajg wiasciwe rytuaty.

Obecnie lontar traktowany jest jako dobro wspdine
Balijczykow, co przetozyto sie na liczne projekty majgce min. na
celu konserwacje i digitalizacje manuskryptéw, przektfady i po-
pularyzacje tekstéw starojawajskich i balijskich, a takze wpro-
wadzenie cyfrowych technologii w sztuce pisania na lisciach
palmowych (Acri, 2015).

Ciekawy typ lontaru wyksztatcit sie na wyspie Sulawesi.
Tekst spisywano na waskich (ok. 3 cm) i bardzo dtugich pasach
liscia (do 60 cm), ktére nastepnie zszywano i zwijano na dwéch
szpulach, zamontowanych na specjalnej drewnianej konstrukgji
(Tol, 1996: 217). Tekst czytano poprzez przewijanie lisci z jednej
rolki na druga. Zachowaty sie bardzo nieliczne przyktady tego
typu manuskryptow, gdyz w czasach kolonialnych na Sulawesi
znacznie czesciej pisano na papierze europejskim.

W  przeciwienstwie do dobrze udokumentowanej
i poznanej produkgji lontaréw duzo mniej wiadomo na temat
manuskryptow wykonanych z innego gatunku palmy. W li-
teraturze wystepuje on najczesciej pod nazwa nipah, ktora
ma odnosic¢ sie do nipy krzewinkowej (Nypa fruticans). Aditia
Gunawan (2015) udowodnit, ze zaréwno nazwa, jak i identyfi-
kacja gatunku palmy jest btedna, gdyz najprawdopodobniej
jako podtoza pisarskiego uzywano lisci wachlarzowca (Corypha
gebanga lub Corypha utan), znanego lokalnie jako gebang.
Obecnie w kolekcjach indonezyjskich i europejskich znanych
jest tylko 30 manuskryptéw wykonanych na lisciach wspo-
mnianego gatunku palmy*. S3 one mniej sztywne i Sliskie od
lontaru. Jest to powdd, dla ktérego tekst nie jest na nich ryty,

] Aditia Gunawan (2015: 254) wymienia 29 znanych manuskryptéw,
nie uwzglednit jednak manuskryptu z British Library MSS JAV 105.



lecz bezposrednio nanoszony tuszem. Wszystkie znane ma-
nuskrypty tego typu pochodza z zachodniej i srodkowej Jawy
(Gunawan, 2015). Krotkie teksty pisano takze na lisciach panda-
nu (pudak) (Hinzler, 1993: 438—439).

Lontary z kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku

W kolekcji Muzeum znajduje sie 20 indonezyjskich manuskryp-
tow spisanych na lisciach palmowych (tab. 1). Oprécz wspo-
mnianego wczesniej rekopisu MAP 4278, wszystkie pochodza
z wyspy Bali. Tylko w dwdch utworach na koncu dzieta znajdu-
je sie kolofon pozwalajacy na precyzyjne okreslenie momen-
tu powstania obiektéw (MAP 2537 — 1884 rok; MAP 2539 —
1931 rok). W pozostatych przypadkach najbezpieczniej da-
towa¢ je na XIX—XX wiek. Wiekszos¢ to teksty zwigzane
z tradycjg medyczno-magiczng usada w jezyku balijskim
i/lub starojawajskim. W manuskryptach o tematyce magicz-
nej zdarzaja sie ilustracje (rajahan/rerajhan), ktére mozna
spotkac¢ takze na amuletach, gdyz petia one funkcje zakle¢
(van der Meij, 2017: 230-231; Hinzler, 1993: 456). Sze$¢ manu-
skryptow (MAP: 2546, 2547, 2548, 9070, 9071, 9072, 17365) to
tzw. prasi, rekopisy bogato ilustrowane scenami z poematéw
starojawajskich (kakawin), w szczegolnosci Ramajany. Trady-
cja wykonywania tego typu rekopiséow znana jest z Bali, jed-
nak wspodtczesnie sg one wykonywane gtownie na europejski
rynek kolekcjonerski (van der Meij, 2017: 222-230).

W wielu manuskryptach z kolekcji MAIP mozna zaob-
serwowac¢ zabrudzenia, uszkodzenia i braki w liczbie kart, co
wskazuje na ich wielokrotne czytanie. Bardzo ciekawym przy-
ktadem jest manuskrypt MAP 4278, ktorego pierwsza karta
zostata naprawiona w sposob tradycyjny, tzn. dwie czesci pek-
nietego liscia zszyto za pomocg jasnej nici.

Z kolei karte nr 33" z manuskryptu MAP 2545 wzmoc-
niono dodatkowym lisciem, ktory zostat przyszyty w trzech

42 Zgodnie z numeracjg oryginalna. Ze wzgledu na niekompletnos¢ manu-
skryptu, podczas procesu digitalizacji karte oznaczono numerem 32.
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Tabela 1. Lontary z kolekcji MAIP

Nr inw.

tresc

datowanie

Jjezyk

pismo

wymiary liscia
liczba otworow

liczba linii tekstu

uktad tekstu

oktadka

ozdoby sznurka

Nr inw.

tres¢

datowanie

jezyk

pismo

wymiary liscia

liczba otworéw

liczba linii tekstu

uktad tekstu

oktadka

ozdoby sznurka

MAP 2535

tekst
magiczno-
-medyczny

XX wiek
balijski
balijskie

3,2 x 31,6 cm
3

4

dwukolumnowy

drewno

MAP 2545

zaklecia
i odezwy
do bostw

XX wiek

balijski,
starojawajski

balijskie

3,5x%x328cm

ciggty

drewno

MAP 2536

tekst
medyczny
Kuranta Bolon

XX wiek
balijski,
starojawajski
balijskie
32 x 374 cm

3

4

dwukolumnowy

drewno

moneta
chinska

MAP 2546

przedstawienia
narracyjne

XX wiek

3,5x215cm

ciggty

bambus

dwie monety
chinskie

MAP 2537

fragment
Malat Rasmi
i poematu
Tantri

1884 rok

balijski,
srodkowojawajski
balijskie

3,6 x 42,2 cm

3

4

dwukolumnowy

drewno

MAP 2547

przedstawienia
narracyjne

XX wiek

balijski

31x 257 cm

3/21

ciggty

drewno

MAP 2538

teksty dotyczace
zakle¢, gtéwnie
o charakterze
egzorcystycznym

XX wiek
balijski,
starojawajski
balijskie

31x 28,3 cm

4/3/2/1

ciagty/
dwukolumnowy

bambus tygrysi

niebieski
koralik

MAP 2548

przedstawienia
narracyjne

XX wiek

balijski

34 x 21,2 cm

ciggty

bambus

dwie monety
chinskie

MAP 2539

kakawin
Harivansa

1931 rok
starojawajski
balijskie

34 x 52,8 cm
3

4

dwukolumnowy

bambus tygrysi

jednocentowa
moneta Indii
Holenderskich
z 1937 roku

MAP 2556

mantry,
mistycyzm
ortograficzny

XX wiek

staojawajski

balijskie

2,9 x 21,7 cm

dwukolumnowy

drewno



MAP 2540

teksty

o charakterze
magicznym,

w tym
egzorcystycznym

XX wiek

balijski,
starojawajski

balijskie
31x%x383cm

3

dwukolumnowy

drewno

moneta
chinska

MAP 4278

tekst
niezidentyfikowany

XIX=XX wiek

jawajskie

35 % 247 cm

ciagty

drewno

MAP 2541

teksty
magiczne,
zaklecia

XX wiek
starojawajski
balijskie

3,7 x 442 cm
3

4

dwukolumnowy

drewno

MAP 9070

przedstawienia
narracyjne —
sceny z Ramajany

XX wiek

balijski

3,5x305cm

ciagty

bambus

moneta
chinska

MAP 2542

przepisy zielarskie

i procedury magiczne,

co najmniej dwa
rézne teksty

XX wiek
balijski
balijskie

3,7 x 48 cm
3

4

dwukolumnowy

bambus

moneta

MAP 9071

przedstawienia
narracyjne —
sceny z Ramajany

XX wiek

balijski

3,5 x 305cm

ciggty

bambus

moneta
chinska

MAP 2543

zaklecia przeciw
chorobie Pamali

XX wiek

balijski,
starojawajski

balijskie

4 x 36 cm

dwukolumnowy

drewno

niebieski
koralik

MAP 9072

przedstawienia
narracyjne —
sceny z Ramajany

XX wiek

balijski

3,5 x305cm

ciggty

bambus

moneta
chinska

MAP 2544

tekst
magiczno-
-medyczny

XX wiek
balijski,
starojawajski
balijskie

3,2 x305cm

3

4

ciagty

drewno

MAP 17365

przedstawienia
narracyjne —
sceny z Ramajany

XX wiek

balijski

33x22cm

ciggty

bambus

dwie monety
chinskie
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Karta ze znacznikiem, MAP 2537, fot. Konrad Stasiuk (ze zbiorow MAIP)

Karta naprawiona w sposoéb tradycyjny, MAP 4278, fot. Konrad Stasiuk
(ze zbiorow MAIP)

miejscach, sciegiem biegnacym od gory do dotu karty. Nie
jest to zabieg naprawczy, lecz prawdopodobnie wskazanie na
zmiane tematyki utworu. Niektore karty z kilku manuskryptow
maja przewigzany przez jeden z otwordw sznureczek lub ka-
watek widkna, co jest typowa metoda zaznaczania istotnych
czesci tekstu.

Jak juz wspomniatam wczesniej, prawdopodobnie
z czasem teksty zostaty przepisane, a wybrakowane manu-
skrypty zdeponowano lub usunieto z ksiegozbioru. Z kolei
manuskrypt MAP 2542 nie dos¢, ze jest ztozony z co najmniej
dwoch rekopiséw, ktérych karty sg w réznym rozmiarze, to



tekst nie jest uczytelniony tuszem, ta okolicznos¢ za$ wska-
zuje, ze manuskrypt (lub manuskrypty) nie zostat dokonczony
i najprawdopodobniej nie byt nigdy czytany.

Manuskrypty indonezyjskie sg zazwyczaj niewielkich
rozmiaréw. Ze wzgledu na wielko$¢ liscia winodani wachlarzo-
watej, wysokos¢ kart waha sie w granicach 2,9-4 cm. Dlugosc¢
kart jest bardziej zrdznicowana, w przypadku kolekcji MAIP
wynosi od 21 do 53 centymetréw. Hinzler (1993: 452-454)
zauwazyta, ze dtugos¢ kart jest zalezna od tresci. Poematy
kidung i kakawin, ttumaczenia eposow indyjskich pisanych
proza (parwa) oraz komentarze do nich (purana) sg pisane
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Manuskrypt w bambusowych oktadkach ozdobiony monets,
MAP 2542, fot. Konrad Stasiuk (ze zbioréw MAIP)

na najdtuzszych lisciach. Teksty dydaktyczne (sasana), me-
dyczne (usada), horoskopy i kalendarze (wariga), a takze
poematy balijskie (parikan, geguritan), genealogie (babad,
silsilah), inkantacje (mantra) sporzadza sie na lisciach nieco
krétszych, natomiast najmniejsze manuskrypty dotycza czar-
nej magii (kaputusan, kawisésan).

Rekopisy mozna podzieli¢ na kilka typow pod katem
organizacji tekstu na stronie. Pierwszg grupe (MAP: 2535, 2536,
2537, 2539, 2540, 2541, 2542, 2543, 2556) stanowig manuskryp-
ty z trzema otworami w karcie (na $rodku i po obu jej bokach).
Pomiedzy nimi umieszczone sg dwie kolumny, w ktérych znaj-
dujg sie cztery, rzadziej trzy, linie tekstu. Znaki naniesione
sg dos¢ starannie i skrupulatnie. Kolejng grupe (MAP: 2544,
2545, 4278) stanowig manuskrypty takze z trzema otworami
w karcie, jednak tekst nie jest zorganizowany w kolumny, lecz
biegnie przez catg karte z pominieciem otworu centralnego.
Ramy tekstu wyznaczajg marginesy zaczynajace sie za bocz-
nymi otworami. Na karcie zwykle znajduja sie cztery badz trzy
linie tekstu. W obu grupach numeracja kart jest umieszczona
klasycznie w gornym rogu lewego marginesu na stronie ver-
so. W przeciwienstwie do manuskryptéw z Mjanmy, Tajlandii
czy Kambodzy, karty nie sg oznaczone kolejnymi akszarami,
lecz liczbami. Ostatnig grupe stanowig manuskrypty z jednym



Manuskrypt w drewnianych oktadkach ozdobiony koralikiem,
MAP 2543, fot. Konrad Stasiuk (ze zbioréw MAIP)

centralnym otworem w karcie. Poza MAP 2538 s3 to wspomina-
ne wczesniej obiekty wykonane na rynek kolekcjonerski.
Ciekawym zabiegiem zabezpieczajgcym i jednoczesnie
dekoracyjnym jest malowanie brzegéw kart czerwonym barw-
nikiem. Proces ten jest wykonywany na etapie preparowania
lisci. W kolekcji MAIP znajduje sie piec takich manuskryptow
(MAP 2539, 2540, 2541, 2542, 2556). Zabiegiem ochronnym
jest takze umieszczanie kart pomiedzy dwiema drewnianymi
oktadkami o przekroju trapezu, prostokata lub pdtkola albo
naturalnie zaokraglonymi oktadkami bambusowymi, z ktorych
najbardziej oryginalne wykonane sg z tzw. odmiany tygrysiej
(babmbo tutul) pokrytej rdzawymi tatami (MAP: 2538, 2539).
W kolekcji MAIP jedynie obiekty wytworzone na ry-
nek kolekcjonerski (MAP: 9070, 9071, 9072, 17365) maja
bambusowe okiadki z wyrytymi motywami dekoracyjnymi.
W przeciwienstwie do tradycji z Jawy, Madury i Lomboku, na
Bali oktadki zdobiono dosy¢ rzadko (van der Meij, 2017: 164),
natomiast tradycyjnym sposobem upiekszania manuskryptu
byto, podobnie jak na wyspach osciennych, doczepianie do
sznureczka wigzgcego manuskrypt monet lub koralikéw (MAP
2538 i MAP 2543). Najczesciej sa to monety chinskie (kepeng)
z czasOow mandzurskiej dynastii Qing, ktére ze wzgledu na
kwadratowy otwor w srodku doskonale nadawaty sie na tego

137

dIVIN Z MOQLJAIISANY VIDXITOM V IFZINOANI IINSYVSId IrDAAVYL



-
w
©

MINVI-VISMOSSOM VIININOQ

typu ozdobe. Podobne zastosowanie miaty niektore z monet
Indii Holenderskich, czego dobrym przyktadem jest jednocen-
towa moneta z 1937 roku, zdobigca manuskrypt MAP 2539.

Manuskrypty na korze oraz bambusie

Podczas gdy na Jawie, Bali, Madurze, Lomboku i Sulawesi pod-
stawowym podtozem pisarskim byt lis¢ palmowy, na Sumatrze
dominowata rodzima tradycja pisania na bambusie, korze oraz
kosci zwierzecej i bawolim rogu. Ze wzgledu na wilgotny klimat,
nie zachowaty sie zadne wiekowe manuskrypty, dzieki ktorym
mozna by okresli¢c czas, w jakim zaczeto wykorzystywad te
surowce do tworzenia rekopiséw. Najliczniejsze $wiadectwa
lokalnych tradycji pisarskich pochodzg z Sumatry Pémhocnej,
zamieszkiwanej przez Batakow (gtéwnie Karo, Toba, Simalun-
gun), a takze z prowingji Jambi, Bengkulu, Sumatra Potudniowa
i Lampung, gdzie postugiwano sie grupa pism ulu (kerinci,
rejang, lampung).

Bardzo mozliwe, ze prosta forma znakéw w pismach,
ktore wyksztatcity sie na Sumatrze na bazie pisma potudniowo-
indyjskiego lub kawi, byta konsekwencjg dostosowania sie do
podtoza pisarskiego. Pono¢ obte ksztatty znane z wyzej wy-
mienionych pism sg preferowane w pisaniu na lisciu palmo-
wym, ktéry od podtuznych linii moze peknac (Diringer, 1972:
364-365; Hartmann, 1986: 15-16). Z kolei na bambusie znacznie
tatwiej ry¢ proste kreski, co prawdopodobnie doprowadzito do
uproszczenia znakdéw w pismach sumatrzanskich. Na pobliskich
Filipinach prawdopodobnie zaszedt taki sam proces.

Najczesciej spotykanym podtozem pisarskim na Su-
matrze byt bambus. Preferowano zdrewniate todygi o $red-
nicy 2—7 cm, ktore przycinano do dtugosci od kilkunastu do
przeszto 100 centymetréw. Czesto dtugos¢ manuskryptu byta
zalezna od odlegtosci pomiedzy weztami bambusa. Zdarzajg
sie takze dtuzsze manuskrypty. Wowczas tekst dzielono na
miedzywezla. Poczatek zazwyczaj wyznaczano przez podtuzng,
czasem dodatkowo zdobiong linie biegnaca przez caty manu-
skrypt. Tekst ryto za pomocg noza, a nastepnie wprowadzano



barwnik. Najczesciej tres¢ stanowity piesni mitosne lub zatobne,
instrukcje wrozbiarskie (np. w przypadku Batakéw kalendarze
porhalan), a takze listy (Zollo, 2020: 76).

Oproécz manuskryptow cylindrycznych tworzono reko-
pisy na bambusowych deszczutkach o dtugosci od kilku do
kilkunastu centymetréw i szerokosci 1-4 cm. Tekst nanoszono
jedynie po zewnetrznej stronie fodyqgi, zazwyczaj w kilku li-
niach. Deszczulki sg albo nanizane na sznurek (wéwczas maja
wywiercony otwor), albo s zwigzane ratanowym paskiem.
Zwykle jeden manuskrypt sktada sie z kilkunastu do kilku-
dziesieciu elementéw. Podobne plakietki byty niekiedy wy-
konywane z kosci.

Kolejng bardzo istotng formg ksigzki jest leporello
(harmonijka) wytwarzane z tyka drzew"". Wcigz nie wiadomo,
czy byta to idea rodzima, czy moze wptywy chinskie. Nie-
znany jest takze czas, w ktorym zaczeto tworzy¢ tego typu
rekopisy. Najstarszy znany manuskrypt z kory to pustaha
Batakéw Toba, wytworzona przed 1764 rokiem, kiedy Alexan-
der Hall podarowat jg British Museum (Voorhoeve, 1950: 290)*.
Co ciekawe, poza Sumatrg ksigzki z kory nie byty znane
na wyspach Archipelagu Malajskiego. Najwiecej przyktadow
tego typu manuskryptéw w kolekcjach indonezyjskich i eu-
ropejskich pochodzi z kultury batackiej. Znacznie mniej re-
kopiséw znanych jest z centralnej i potudniowej Sumatry. Ich
tres¢ jest natomiast bardziej zréznicowana, gdyz w przeci-
wienstwie do manuskryptow batackich, ktére sg poswieco-
ne jedynie magii i wrézbom, zawierajg takze teksty prawne
i legendy (Voorhoeve, 1950: 284). Rekopisy z kory tworzono
na Sumatrze do poczatkow XX wieku. Obecnie wyrabiane sa
jedynie na rynek turystyczny.

43 W literaturze przedmiotu funkcjonuje okreslenie tapa, ktére mylnie
stosowane jest do ksigzek sumatrzanskich, gdyz nie sg one wyrabiane
z ubitej kory.

44 W Azji Potudniowo-Wschodniej leporello znane jest z Mjanmy, Tajlan-
dii, Kambodzy i Laosu, gdzie wykonywano je z papieru morwowego.
Podobnie jak w przypadku Sumatry, nie wiadomo, jak stara jest ta
tradycja i czy powstata lokalnie, czy byta efektem kontaktu z kulturg
chinska. Format leporello wystepuje takze w Indiach, lecz jest raczej
wspoétczesng forma.
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Z rekopiséw sumatrzanskich spisanych na korze naj-
lepiej opracowane i zbadane sg manuskrypty batackie. Bata-
kowie Toba nazywaja je pustaha. Termin ten pochodzi z san-
skryckiego stowa pustaka oznaczajgcego ksigzke. Rekopisy
z kory byty tworzone przez kaptanéw (uzdrowicieli) datu na ich
wiasny uzytek. Zawierajg teksty zwigzane z magig lecznicza,
tzw. czarng magig, oraz wrozby (Winkler, 1925: 78). Zazwyczaj
sktadajg sie z zakle¢ i opisow praktyk, gdyz miaty stuzy¢ jako
pomoc podczas rytuatéw. Byt to swego rodzaju prywatny no-
tes datu, ktoéry prawdopodobnie pédzniej przekazywano jego
nastepcy. Oprocz samego tekstu w manuskryptach pustaha
znajduja sie liczne ilustracje.

René Teygeler (1993) na podstawie zebranej literatury,
analizy manuskryptow z kolekcji muzealnych oraz obserwacji
podczas wyrabiania manuskryptéw na rynek turystyczny po-
starat sie odtworzy¢ technike produkcji ksiagg pustaha. Wy-
daje sie, ze nie byt to zbyt ztozony proces. Najpierw nalezato
zdja¢ tyko z drzewa alim (Aquilaria). Po wysuszeniu wybierano
fragmenty odpowiednich rozmiaréw. Jezeli ksigzka miata by¢
dtuzsza, zszywano lub sklejano jg z kilku czesci. Nastepnie wy-
rownywano powierzchnie nozem, a takze wygtadzano i polero-
wano jg za pomocg szorstkich lisci. Na koncu sktadano arkusz
w harmonijke, dobijajgc zgiecia drewnianym ubijakiem. Obie
strony ksigzki pokrywano woda albo skrobig ryzowa, aby po-
prawic¢ przyczepnos¢ atramentu.

Tekst nanoszono czarnym tuszem, wyrabianym na ba-
zie substancji smolistej otrzymywanej z tlacego sie zywicznego
drewna, za pomocy rysikow wykonanych z bolcow znajdujg-
cych sie pomiedzy widknami palmy cukrowej (Arenga sac-
charifera) (Teygeler, 1993: 605-608). Do pisania stosowano
jedynie czarny tusz, podczas gdy rysunki barwiono czasem
na czerwono, rzadziej na zoto. Zewnetrzna strona pierwszego
i ostatniego skrzydetka nie byta zapisywana, gdyz stanowita
oktadke manuskryptu. Dosy¢ czesto przyklejano do niej oprawe
drewniang, rzadziej skorzang. Przednia oktadka zazwyczaj
byta rzezbiona w dekoracyjne motywy, czasem malowana we
wzory. Niektére drewniane oprawy miaty przewiercony otwor,
umozliwiajagcy zawieszenie manuskryptu. Czestg praktyka byto



zalktadanie na ksigzke ratanowego paska, uniemozliwiajgcego
jej niekontrolowane otwarcie.

Ksiegi pustaha maja rézne wymiary. Najmniejsze znane
manuskrypty sg w rozmiarze 4 x 6 cm, a najwieksze 28,5 x 42,5 cm.
Niektore ksigzki sktadaty sie z jednej badz kilku rozktadowek,
inne po roztozeniu osiggaty diugos¢ do 16 m (Teygeler, 1993:
595; Zollo, 2020: 66).

Manuskrypty batackie z kolekcji
Muzeum Azji i Pacyfiku

W kolekcji MAIP (tab. 2, tab. 3) znajdujg sie trzy ksiegi pu-
staha (MAP: 2553, 2554, 11798), szes¢ inskrypcji na bambu-
sowych tubach (MAP: 2549-2552, 2555, 14721) i jeden zbior
bambusowych deszczutek (MAP 14722). Ksiegi pustaha spisane
sg w pismie i jezyku Batakow Toba. Dwie z nich (MAP 2554
i MAP 11798) sg prawie nieczytelne, gdyz tusz jest ledwo wi-
doczny. W manuskrypcie MAP 2554 tekst spisany jest czarnym
tuszem, natomiast ilustracje wypemione s tuszem czerwonym.
Catos¢ zostata oprawiona w dwie drewniane oktadki. Manu-
skrypt MAP 11798 zachowat sie w jeszcze gorszym stanie. Tylko
na nielicznych rozktadéwkach widoczne sa fragmenty tekstu
i rysunki. Wydaje sie, ze moze to by¢ najstarszy rekopis z ba-
tackiej kolekcji MAIP (XVIII-XIX wiek). W najlepszym stanie,
mimo zniszczonej oktadki i pierwszej rozktadowki, jest pustaha
o numerze MAP 2553. Pierwsza czes¢ tekstu to instrukcja przy-
gotowania eliksirébw ochronnych (pagar), wykonywanych przez
datu z zidt i owocodw, czasem z elementéw pochodzenia zwie-
rzecego. Gotowa mikstura byta potykana przez interesanta lub
noszona w amulecie albo zawieszana w konkretnym miejscu
(Zollo, 2020: 68). Druga strona manuskryptu to opis wrdzenia
z powieszonego na linie koguta (manuk gantung). Gdy zwierze
zdechto, rozcinano je, a nastepnie wieszczono z jego wnetrz-
nosci (Zollo, 2020: 74).

Szes¢ manuskryptow spisanych na bambusowych tu-
bach zawiera teksty w pismie i jezyku Batakow Simalungun.
Sa to oryginalne obiekty, ktdre najbezpieczniej datowac na
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Tabela 2. Manuskrypty na bambusie z kolekcji MAIP

Nr inw. MAP 2549 MAP 2550 MAP 2551
. . spis sktadnikow . .
inwokacje . inwokacje
an ) (prawdopodobnie 2
tresé do bogow d N do bogow
A o przygotowania A
trzech $wiatéw . trzech $wiatéw
mikstury)
datowanie XIX=XX wiek XIX=XX wiek XIX=XX wiek
wymiary 26,9 x 5,7 cm 41 x 4,6 cm 38,6 x 7 cm
pismo i jezyk simalungun simalungun simalungun
znacznik P
. podwdjna linia PR PR
rozpoczecia . podwdjna linia podwdjna linia
z ornamentami
tekstu
liczba linii tekstu 26 17 36
5 sekcji oddzielonych
podziat na sekcje  brak brak linia przeblegajch
wzdtuz catego
manuskryptu
Tabela 3. Manuskrypty na korze z kolekcji MAIP
Nr inw. MAP 2553 MAP 2554 MAP 11798
tresé pagar, manuk gantung  ? ?
datowanie XVIII-XX wiek XVIII-XX wiek XVII=XIX wiek
wymiary M x9x3cm 155 x 11 x 2 cm 8 x 48 x8cm
pismo i jezyk toba toba toba
kolor tuszu czarny czarny i czerwony czarny
oprawa brak drewniana brak



MAP 2552

inwokacje do bogow
trzech $wiatow;
przepis na miksture

XIX=XX wiek

29 x 48 cm

simalungun

podwdjna linia
z ornamentami

20

5 sekcji oddzielonych
linig przebiegajaca
wzdtuz catego
manuskryptu

MAP 2555

inwokacje do bogéw
trzech $wiatéw,
wezwanie

do pangulubalang

XIX=XX wiek

132,9 x 5 cm

simalungun

podwdjna linia
z ornamentami

38-52

4 miedzywezla

z dodatkowymi
podziatami na sekcje
przedzielone
pojedynczymi liniami

MAP 14721

list z pogrozkami,
inwokacje

do bogow

trzech Swiatéw

XIX=XX wiek

235 x 6,2 cm

simalungun

podwdjna linia

22

2 sekcje
oddzielone

od siebie
12-milimetrowa linig

MAP 14722

wrozby

XIX=XX wiek

215 x 2 x1cm
(15 deszczutek)

simalungun

brak

15 deszczutek
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Ksigzki na korze (pustaha), MAP 2553 i MAP 2554,
fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)



XIX=XX wiek. Wymiary manuskryptow wynoszg 23,5-133 cm
dtugosci oraz 4,5-7 cm w przekroju. Poczatek tekstu wyznacza
podwdjna linia, ktora czasem jest wypetiona réznymi motywa-
mi geometrycznymi.

W niektérych przypadkach tekst podzielony jest na
kilka sekcji, ktore oddzielone sa od siebie czarng kreska, naj-
czesciej biegnacy przez catg dtugos¢ manuskryptu. Na jednym
rekopisie znajduje sie od kilkunastu do kilkudziesieciu linii tek-
stu. Najdtuzszy rekopis to MAP 2555, ktéry jako jedyny z ko-
lekcji MAIP sktada sie z kilku miedzywezli. Na kazdym z nich
znajduje sie 38-52 linii tekstu. Na niektérych manuskryptach
dookota tuby (na miedzywezlach lub na marginesach) nanie-
siony jest motyw dekoracyjny. Trzy obiekty majg otwor, przez
ktory przepleciono bawemiany sznurek.

Wszystkie teksty na bambusie z kolekcji MAIP sa
zwigzane z religig i magia. Najczesciej zawierajg inwokacje do
boéstw trzech swiatdw (wyzszego, srodkowego i podziemia).
Swiaty te, weditug mitologii batackiej, tworzg cate uniwersum.
Czesto powtarzang formutg jest mari ma handingan i mari
ma hamu (,przyjdz tutaj”) oraz turun ma hamu (,objaw sie”).
W tekstach powtarza sie takze wezwanie do ducha o imieniu
Pangulubalang, poprzedzone formutg surung ma ko (,uzbrdj
sie w moc”), gdyz postac ta wysytana jest przez datu do walki
z wrogami (Voorhoeve, 1950: 286—287). Dwa teksty zawieraja
takze instrukcje przyrzadzania eliksiréw.

Kolekcje rekopiséw batackich uzupemia 15 bambu-
sowych deszczutek nanizanych na bawetmiany sznurek (MAP
14722). Na zewnetrznej stronie kazdej z deszczutek znajduje
sie 3-7 linii tekstu w pismie i jezyku Batakéw Simalungun. Sg
to przepowiednie/rady, ktérymi wspomagat sie datu, wréd-
z3c przysztos¢ chorej osobie.

W kolekcji MAIP znajdujg sie takze inskrybowane
obiekty batackie, ktore zostaty wykonane na rynek kolekcjo-
nerski. Jednym z nich jest kalendarz (porhalaan) wykonany na
topatce zwierzecej (MAP 17519). W zbiorach muzedw europej-
skich czesto mozna spotkac inskrybowane kosci, gdyz co naj-
mniej od poczatku XX wieku tego typu przedmioty cieszyty sie
zainteresowaniem zachodnich kolekcjoneréw, co wptyneto na
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Bambusowa tuba z inskrypcjg o charakterze religijnym, MAP 2549,
fot. Konrad Stasiuk (ze zbiorow MAIP)

Bambusowe deszczutki z inskrypcjami magicznymi, MAP 14722,
fot. Konrad Stasiuk (ze zbioréw MAIP)



Kalendarz (porhalaan) na topatce zwierzecej, MAP 17519,
fot. Konrad Stasiuk (ze zbiorow MAIP)
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Kalendarz (porhalaan), MAP 17520, fot. Konrad Stasiuk
(ze zbiorow MAIP)



ich wzmozong produkcje wsrdd spotecznosci batackiej (Zollo,
2000: 83—-84). W sktad kolekcji MAIP wchodza takze bambuso-
we pojemniki z rzezbiong pokrywka (MAP: 17520, 17521, 18888).
Boki obiektéw rowniez zdobi kalendarz batacki (porhalaan).

Interesujgcym i dosy¢ zagadkowym obiektem jest
kalendarz (MAP 2802) wykonany na pergaminie, przecho-
wywanym w drewnianym, zdobionym cylindrze. Obiekt po-
chodzi z kolekgji zatozycielskiej, wiec musiat by¢ wykonany
przed rokiem 1973. Jest jednak bardzo nietypowy dla rze-
miosta batackiego.

Dziatania popularyzatorskie
w Muzeum Azji i Pacyfiku

Oprécz dziatalnosci naukowej skupiajacej sie wokot azja-
tyckich tradycji pisarskich prowadze w MAIP liczne dziata-
nia popularyzatorskie. Jednym z nich byta wystawa ,Stowa
nieulotne. Pismo w kulturach $wiata” dostepna na przetomie
2019 i 2020 roku. W czesci poswieconej pismom Azji Po-
tudniowo-Wschodniej mozna byto zobaczy¢ m.in. kilka balij-
skich manuskryptow na lisciach palmowych, batackie ksiegi
pustaha i inskrypcje na bambusie. Z kolei w ramach projektu
.Digitalizacja manuskryptéw i ksigg drukowanych z kolekcji
Muzeum Azji i Pacyfiku” 8-10 grudnia 2020 roku odbyta sie
konferencja on-line ,Szkota manuskryptow”, na ktérej swoje
odczyty mieli m.in. dr Andrea Acri i Roberta Zollo. Program
byt dedykowany gtéwnie studentom orientalistyki, konserwa-
cji, archeologii, historii sztuki i innych pokrewnych kierunkéw.
W 2022 roku dzieki pomocy Ambasady Republiki Indone-
zji w Warszawie sprowadzilismy z Bali wypreparowane liscie
palmowe, rylce oraz tusz z tungowca molukanskiego. Od
tego czasu w Muzeum w ramach autorskiego cyklu ,Sztu-
ka pisania” prowadze warsztaty pisania na balijskich lisciach
palmowych. Gromadzg one zaréwno specjalistéow (orientalisci,
konserwatorzy, bibliotekarze, kaligrafowie), jak i pasjonatow
kultur azjatyckich. Z pismem balijskim i technikg pisania na
lontarach mogli zapozna¢ sie takze uczestnicy warsztatow
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Kalendarz na korze, MAP 2802, fot. Konrad Stasiuk (ze zbioréw MAIP)
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rodzinnych ,Zapiski na palmowym lisciu. Podroz na Bali” oraz
uczestnicy 26. Pikniku Naukowego Polskiego Radia i Centrum
Nauki Kopernik.

Podsumowanie

Niewielka, lecz ciekawa kolekcja manuskryptéw indonezyjskich
zgromadzona gtéwnie przez Andrzeja Wawrzyniaka przed
1973 rokiem stata sie przyczynkiem do prowadzenia badan
manuskryptologicznych oraz licznych dziatarh popularyzator-
skich w Muzeum Azji i Pacyfiku. Ksigzki te ukazuja mnogosc
systemow zapisu stosowanych w Indonezji, a takze dajg wglad
w bogata literature, bedaca czesto spuscizng wptywow indyj-
skich. Sa tez doskonatym materiatem do rozwazan na temat
podtozy pisarskich i form ksigzki.
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Tomasz Madej

TRADYCYINE ZABAWY | GRY
INDONEZJI. MIEDZY MUZEALNA
KOLEKCJA A DZIALANIAMI
EDUKACYJNYMI

Zabawa, jak zauwazyt Johan Huizinga, autor monumentalniej
ksigzki Homo ludens. Zabawa jako Zrédfo kultury, jest ,star-
sza od kultury” (1985: 11). Jest ona najbardziej spontaniczna
i pierwotng forma naszej aktywnosci. To z niej zrodzity sie
pierwsze gry. S one ,tak stare, jak sam cztowiek, jak jego
umyst; gdy zaczat istnie¢ i dziata¢, gdy zaczat mysle¢, zaczat
gra¢” (Pijanowski, 1969: 169). Zabawy i gry od wiekdéw stanowig
nieodzowny element naszego zycia codziennego, dostarcza-
jac rozrywki i zapewniajg ucieczke od rutyny. Jednoczesnie
odgrywajg one istotng role w budowaniu relacji spotecznych
i przekazywaniu dziedzictwa kulturowego z pokolenia na po-
kolenie. Eugeniusz Piasecki, badacz gier, ponad 100 lat temu
pisat ,Gry charakterystyczne dla danego narodu posiadajg
swoje unikalne cechy, ktdre stanowig nieodtgczne dziedzictwo
narodowe, rownie wazne jak strdj, ornamenty, zwyczaje, jezyk
czy nawet cechy fizyczne rasy” (1916: VIII).

W obliczu dynamicznie zmieniajacego sie $wiata
i wszechobecnej globalizacji wazne jest zachowanie tradycji
oraz unikatowego dziedzictwa kulturowego, ktore znajduje
odzwierciedlenie réwniez w tradycyjnej aktywnosci fizycznej.
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W ramach ochrony dziedzictwa kulturowego UNESCO pod-
kresla, ze zabawy i gry majg szczegdlne znaczenie i powinny
by¢ objete odpowiednig opieka, tak jak zabytki sztuki, archi-
tektura czy jezyki regionalne. To podejscie zostato uwzgled-
nione w Miedzynarodowej Karcie Tradycyjnych Gier i Sportéw
(Bronikowska, 2013: VII).

Tematem niniejszego artykutu jest wykorzystanie tra-
dycyjnych zabaw i gier z Indonezji w dziataniach edukacyjnych
Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie. Autor ukaze réznorod-
nos¢ form tradycyjnych aktywnosci z Indonezji na podstawie
zbiorow Muzeum oraz omoéwi ich potencjat w dziedzinie edu-
kacji muzealnej. Ponadto przedstawi praktyczne przykfady, jak
te zabawy i gry moga by¢ wykorzystane jako narzedzia do
przekazywania wiedzy, rozwijania umiejetnosci interpersonal-
nych, wzmacniania relacji miedzyludzkich, a takze promowania
wartosci kulturowych, tozsamosci i zrozumienia innych kultur.

Na potrzeby artykutu warto wskaza¢ réznice miedzy
terminami zabawa i gra. Ta pierwsza jest czynnoscig podej-
mowang spontanicznie w celu rozrywki. Jak pisat Karpowicz,
zabawa to ,czynnosc¢, ktorg cztowiek wykonywa bez przymusu
[..] a jedynie dla rozkoszy dziatania” (za: Rebowski, 1935: 4). To
wiasnie z zabawy rozwinetfa sie forma wyzsza — gra, ktéra byta
ukierunkowana na rywalizacje. Przywotujgc stowa Bronikowskiej:
.gra — to zabawa, ujeta w system, posiadajacy wtasciwy cel,
uktad i srodki do jej przeprowadzenia” (2013: 12).

Gry i zabawy w dziatalnosci Muzeum

Tematyka tradycyjnych zabaw i gier nie zawsze cieszyla sie
zainteresowaniem ze strony srodowiska naukowego, co trafnie
oddaje lwona Kabzinska-Stawarz, ktora napisata, ze temat ten
Jnie nalezat do tzw. wielkich tematéw w nauce i znajdowat sie
niejako na marginesie zainteresowan badaczy” (1983: 253). Ta
perspektywa ulegta zmianie pod koniec XX wieku. Dostrzezo-
no wtedy, ze w tych tradycyjnych formach aktywnosci fizycznej
kryja sie niedocenione wczesniej zrédta informacji dotyczace
dziedzictwa kulturowego. Ich wartos¢ poznawcza umozliwia



pogtebiong analize réznych aspektéw kultury i spoteczen-
stwa. Jak pisat chinski uczony Lin Yutang, ,Nie mozna zro-
zumie¢ narodu bez znajomosci jego codziennych rozrywek”
(Wang, 2003: 1).

Podobna sytuacja miata miejsce w muzealnictwie,
gdzie czesto zdarzato sie, ze zabawy i gry byty traktowa-
ne jako element ,niechcianego” materialnego dziedzictwa,
ktore trafia do kolekcji muzealnych bez jasno okreslonego
przeznaczenia. Muzeum Azji i Pacyfiku wyréznia sie pod tym
wzgledem. Od poczatku przygotowywania oferty powstatego
w 2015 roku Dziatu Edukacyjnego uwazano, ze zabawy i gry
z Azji kryjg w sobie niezwykty potencjat edukacyjny. Bylismy
przekonani, ze mogg sie one sta¢ waznym s$rodkiem edukacji
miedzykulturowej oraz — co najwazniejsze — narzedziem zbli-
zenia i porozumienia miedzykulturowego. Mielismy nadzieje,
ze dzieki wykorzystaniu ich w osnowie zaje¢ mozemy sktoni¢
uczestnikéw do refleksji nad otaczajagcym $wiatem, a przede
wszystkim wzbudzi¢ ich zainteresowanie krajami, z ktérych
pochodzg te zabawy i gry. KierowaliSmy sie stowami Lor-
raine Barbarash, ze ,wielokulturowe, wieloetniczne podejscie
do edukacji zapewni dzieciom informacje, ktore beda mogty
poézniej wykorzysta¢ do tworzenia wiasnych opinii i $ciezek
w ich wlasnym zyciu” (za: Bronikowska, 2013: 19). Pragnelismy
przenies¢ uczestnikdw symbolicznie w inny czas i przestrzen,
otwierajac przed nimi drzwi do niezwyktego do$wiadczenia
i wszystko to miato by¢ osiggniete podczas wspdlnej zabawy.
W nastepstwie tego powstaty warsztaty zatytutowane ,Gry
i zabawy azjatyckie”, ktére staty sie podstawowg czescig na-
szej oferty programowej.

Nasze interaktywne warsztaty oparte byty na wykorzy-
staniu obiektow z Azji, ktére znajdowaty sie w Muzeum. Ozy-
wiono tradycyjne baczki z Indonezji, kendamy z Japonii i wiele
innych gier, tworzac w ten sposéb niepowtarzalng przestrzen
do nauki, zabawy i twérczej eksploracji. Uczestnicy mieli okazje
nie tylko poznac¢ réznorodnos¢ kulturowa gier, ale takze do-
Swiadczy¢ ich na witasnej skorze. Poprzez angazujgce i inter-
aktywne zajecia staralisSmy sie rozwija¢ umiejetnosci interper-
sonalne, budowa¢ spoteczne wiezi oraz promowac aktywny
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Dzieci bawigce sie baczkiem, fot. Tomasz Madej (ze zbioréw MAIP)

tryb zycia. Zabawy i gry tradycyjne stawaty sie nosnikiem war-
tosciowych doswiadczern edukacyjnych, przyczyniajgc sie do
rozwoju uczestnikéow w réznych sferach zycia.

Nasza dziatalnos¢ dotyczaca zabaw i gier nie ograni-
czyta sie jedynie do przestrzeni muzealnej. Pracownicy Dziatu
Edukacyjnego wychodzili poza mury Muzeum, biorgc udziat
w licznych imprezach plenerowych, festiwalach i lokalnych
wydarzeniach. Nasza obecnos¢ na tych wydarzeniach nie tyl-
ko przyciagga uwage, ale takze staje sie wizytowkg Muzeum,
prezentujgca nasze unikatowe, edukacyjne inicjatywy.

Od samego poczatku warsztaty spotkaty sie z ogrom-
nym zainteresowaniem. Kilkanascie tysiecy osob miato okazje
uczestniczy¢ w naszych warsztatach, pokazach i sesjach gier.
Widzac entuzjazm i rado$¢, jakie towarzyszg uczestnikom,
jestesmy przekonani, ze tradycyjne gry i zabawy majg nie-
zwykta moc integrowania, bawigc i jednoczac ludzi wokét
wspodlnej aktywnosci.

Duze zainteresowanie zajeciami  poswieconymi
grom i zabawom oraz gtosy ze strony nauczycieli, rodzicow
i innych uczestnikow daty nam impuls do stworzenia wystawy



Zwiedzanie wystawy ,Zabawa z kulturg”, fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

poswieconej tej tematyce. Tak powstata wystawa ,Zabawa
z kultura. Tradycyjne zabawy i gry Azji", ktora byta prezen-
towana w Muzeum od 7 kwietnia do 30 wrzesnia 2018 roku,
a ktorej kuratorem byt autor niniejszego tekstu.

Wystawa byta potaczeniem tradycyjnej formy eks-
pozycji muzealnej z obiektami prezentowanymi w gablotach
z mozliwoscig samodzielnego testowania wybranych zabaw
i gier. Na wystawie byty stworzone interaktywne stanowiska,
ktore pozwalaty zwiedzajagcym sprawdzi¢ swoje umiejetnosci,
a dzieki temu fizycznie zanurzy¢ sie w bogactwie réznorod-
nych tradycji kulturowych, odkrywajgc tajemnice i rados¢
ptynacg z gry. Miato to sktoni¢ odwiedzajacych do refleks;ji
nad otaczajgcym swiatem i wzbudzi¢ zainteresowanie krajami,
z ktérych prezentowane gry pochodza. Jednoczesnie zaleza-
to nam na budowaniu postaw prospotecznych sprzyjajacych
porozumieniu miedzykulturowemu.

Wystawa spotkata sie z entuzjastycznym przyjeciem
odwiedzajgcych. Dzieci, mtodziez i dorosli, wszyscy byli zafa-
scynowani mozliwoscig uczestnictwa w tych tradycyjnych grach.
Przestrzern wystawy stata sie miejscem spotkan, wspdlnych
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Interaktywne stanowiska na wystawie ,Zabawa z kulturg”,
fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

doswiadczern i wzmacniania interakcji spotecznych. Bylismy
zadowoleni, widzac, jak ludzie odkrywajg i doceniajg poten-
cjat gier i zabaw jako narzedzi edukacyjnych i integracyjnych.
Dodatkowo, aby jeszcze lepiej odda¢ bogactwo i znaczenie
tradycyjnych zabaw i gier, powstat katalog, ktory zawierat
ich historie i praktyczne wskazoéwki ich wykorzystania. W ten
sposob chcielismy udostepni¢ pogtebiong wiedze na temat
tradycyjnych rozrywek oraz dostarczy¢ nauczycielom, wycho-
wawcom i innym pedagogom praktyczne narzedzia do wyko-
rzystania w swojej pracy.

Tradycyjne gry i zabawy
w muzealnej kolekcji

W kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku znalez¢ mozna fascynuja-
cy asortyment tradycyjnych zabaw i gier, ktore stanowiag nie-
zwykle cenny zasob. Cho¢ nie jest to najwieksza czes¢ kolekdji,
petnig one istotng funkcje w dziatalnosci muzealnej. Te unikato-
we przedmioty to zaréwno gry zrecznosciowe, jak i planszowe,



ktére stanowig rozrywke i wyzwanie zaréowno dla ciate, jak
i umystu. Jednoczesnie Dziat Edukacyjny Muzeum zaczat gro-
madzi¢ wiasne zbiory, ktére w przeciwienstwie do obiektéw
opatrzonych numerami inwentarzowymi moga by¢ wykorzy-
stywane do prowadzenia zajec. Proces tworzenia tej kolekgcji
byt wynikiem wielu dziatan i wspdtpracy z réznymi instytucjami
i ekspertami z Azji.

Szczegodlnie istotnym momentem byto uczestnictwo
autora niniejszego tekstu w VI Swiatowych Igrzyskach Gier
i Sportéw Tradycyjnych TAFISA (The Association For Inter-
national Sport for All - Miedzynarodowa Federacja Sportu
dla Wszystkich) zorganizowanych w Indonezji w 2016 roku.
Wtedy to udato sie nawigzac¢ kontakt z organizacjami, taki-
mi jak Hong Community oraz Myanmar Chinlone Federation,
co zaowocowato pozyskaniem gier zrecznosciowych zaréwno
z Indonezji, jak i Korei.

Budowa kolekcji nie bytaby réwniez mozliwa bez
wsparcia naukowcéw, podroznikéw i przyjaciot Muzeum. Dzie-
ki ich zaangazowaniu udato sie pozyska¢ cenne informacje,
fotografie i filmy, ktére wzbogacity wiedze na temat tradycyj-
nych gier i zabaw. Szczegdlnie wazna byta bliska wspotpraca
z Muzeum Zabawek i Edukacji ,Kolong Tangga” w Yogyakar-
cie (Indonezja), ktérego zatozyciel, niestety juz niezyjacy Rudi
Corens, hojnie przekazat MAIP wybrane obiekty ze swojej
kolekcji gier i zabawek z Indonezji.

Dzieki wielostronnej wspdtpracy Muzeum Azji i Pa-
cyfiku moze dzis prezentowac szeroki wachlarz tradycyjnych
gier i zabaw, ktore odzwierciedlajg bogactwo i réoznorodnosc
kultur Azji. Jest to nie tylko wyjatkowy zbiér, lecz takze plat-
forma, ktéra pozwala odkrywa¢, docenial i czerpac¢ wartosci
edukacyjne oraz historyczne, jakie niosg ze sobg te tradycyj-
ne formy rozrywki.

Kolekcja zabaw i gier z Indonezji

Muzealna oraz edukacyjna kolekcja zabaw i gier z Indonezji
liczy ponad 40 obiektow. Stanowi ona fascynujacg mozaike
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Baczek gasing, ok. 2016 r., drewno, bambus, 17 x 7 cm,
dt. sznurka 57 cm, EDU 30, fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

roznorodnosci, ukazujgca przy tym zréoznicowanie charakte-
ru tego kraju oraz jego kulturowe dziedzictwo. Urzeka ona
swoim bogactwem i wszechstronnoscig, dzieki temu otwie-
ra mozliwosci zgtebiania historii i tradycji ruchowej Indone-
zji. Jak pisza autorzy ksigzki Traditional children’s games of
Indonesia:

Traditional toys and games in Indonesia are learning aids
for the child to learn about their history, knowledge, cultural
values and traditions. Without omitting the element of fun that
is important in the process of growing up, traditional games
were more than just games. They teach moral values, encour-
age interaction with social and natural environments (2013: 3)"".

45 ,Tradycyjne zabawki i gry w Indonezji s pomocami naukowymi, dzieki
ktérym dziecko uczy sie historii, zdobywa wiedze, poznaje warto-
éci kulturowe i tradycje. Bez pomijania elementu zabawy, ktory jest
wazny w procesie dorastania, tradycyjne gry sa czym$ wiecej niz
tylko zabawa. One uczg wartosci moralnych, zachecajg do interakc;ji
z otoczeniem spotecznym i naturalnym”.



Ponizej zostang zaprezentowane przyktady gier i za-
baw z kolekcji muzeum, ktére mozna zastosowac do réznych
form dziatalnosci edukacyjnej, a tym samym w procesie ucze-
nia sie i odkrywania Azji.

Jednym z najwazniejszych obiektow w kolekgji sg indo-
nezyjskie baczki. Zgodnie z opisem zamieszczonym na oktadce
ksigzki wybitnego znawcy tematyki, Goulda, The Top: Universal
Toy, Enduring Pastime: ,The top is one of the oldest and most
widely known toys in the history of man” (1973)". Na szczegdl-
ng uwage zastuguje baczek gasing, ktéry jest gtéwna atrak-
cjg warsztatbw muzealnych. Jest to prosty baczek wykonany
z naturalnych materiatéw i sktadajgcy sie z trzech elementow.
Centralnym elementem jest prosty patyk petnigcy role osi sy-
metrii, na ktérym zamocowany jest fragment bambusowej rury
zakonczonej drewnianymi elementami. W jej centralnej czesci
znajduje sie wyciety prostokatny otwér. Drugim elementem
jest sznurek z patyczkiem na korcu, pemigcym funkcje uchwytu.
Trzecim elementem jest deseczka z przewiercong dziurkg na
jednym koncu. Zasada dziatania jest prosta: sznurek jest prze-
wlekany przez otwoér w deseczce, a nastepnie owiniety wokot
goérnej czesci patyka. Przez gwattowne pociggniecie za uchwyt
sznurka baczek zostaje wprawiony w ruch wirowy, a wspo-
mniane wciecie na korpusie generuje efekt dzwiekowy. W ko-
lekcji mozna takze znalez¢ recznie wykonane baczki pocho-
dzace z wysp Bali i Lombok, ktore wyrdzniajg sie na tle innych
wielkoscia. Na przyktad bak z Lombok, tzw. gasing perwira, ma
$rednice 18 cm, wysokosc 14 cm i wazy 1,5 kg. Tego typu baczki
sg cenione za wysoka jakos¢ wykonania, szybkos¢ wirowania,
a od gracza wymagaja duzej sity i umiejetnosci. Nalezg one do
grupy baczkéw wyrzucanych przez gracza z reki. Baczki te wy-
korzystuje sie w bitwach, gdzie gracze staraja sie trafi¢ baczka
przeciwnika. Zabawy baczkiem podczas warsztatow wptywajg
na koordynacje ruchowa i precyzje gracza. Dodatkowo wyma-
gaja zrecznosci i umiejetnosci poruszania sznurkiem, co sprzy-
ja rozwijaniu motoryki matej oraz zdolnosci koncentracji.

46 ,Baczek jest jedng z najstarszych i najbardziej znanych zabawek
w historii ludzkosci”.
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Pitka do gry, ok. 2017 r., rattan, $rednica 13,5 cm, EDU 40,
fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

Kolejnymi ciekawymi obiektami sg pitki wykonane
z rattanu, pozyskiwanego z gatunku palmy wystepujgcego
w lasach Azji. Proces ich produkgji polega na wycieciu todyg
w poblizu korzenia, oczyszczaniu ich z kolcdw, pocieciu na
pieciometrowe odcinki i wysuszeniu. Nastepnie todygi sg roz-
dzielane na wtdkna, z ktorych wyplatane sg pitki. W Indonez;ji
rozwineto sie wiele odmian gry z pitka. Kazda z nich ma swoje
wiasne zasady i sposoby rozgrywki. Na wyspie Sulawesi gra
w tepa pongga wymaga od graczy utrzymania pozycji kucz-
nej i celowania pitkg w bambusowa bramke. Natomiast na Su-
matrze zawodnicy sepak raga podbijaja pitke, stojac w kole,
a na Jawie probuja trafi¢ pitkg do kosza umieszczonego na
dwumetrowym palu. Gry z pitka angazujg graczy w dyna-
miczng aktywnos¢ fizyczng, wymagajaca szybkosci, zwinnosci,
celnosci i koordynacji ruchowej. Uczestnictwo w tych grach
sprzyja wzmacnianiu miesni, poprawie wydolnosci fizycznej
oraz rozwijaniu umiejetnosci taktycznych i strategicznych.

Z kolei bekel to indonezyjska gra zrecznosciowa
przypominajgca naszg rodzimg gre, znang jako gra w ka-
mienice lub gra w ciupy. Jednak w przypadku indonezyjskiej



Gra bekel, ok. 2016 r., metal, kauczuk, 2,2 x 1 x 0,8, $r. 4,2 cm,
kolekcja autora, fot. tukasz Brodowicz (ze zbiorow MAIP)

wersji zabawa odbywa sie przy uzyciu obu rak. Polega na
podrzuceniu kauczukowej pitki lewg reka, a nastepnie zta-
paniu metalowych elementéw druga reka po odbiciu pitki
od podtoza. Ta gra doskonali koordynacje ruchowg, zwinnos¢
i umiejetnos$¢ chwytania.

Benthik albo patok lele to gra sktadajaca sie z dwdch
elementéw. Do rekwizytéw naleza dwa kije, krotszy i dtuzszy,
wykonane z lokalnych drzew. Krétszy kij uktada sie pomiedzy
cegtami lub w dotku, a nastepnie dtuzszy kij jest uzywany do
podbicia krétszego kija od dotu lub uderzenia w jego ko-
niec. Gdy uda sie go podbi¢, nalezy wykona¢ zamach i podja¢
probe uderzenia, tym razem starajac sie, aby kij poleciat jak
najdalej. Ta gra rozwija site, precyzje i koordynacje ruchowa.

Osobng grupe w kolekgji stanowig przyrzady do za-
baw i gier polegajgcych na strzelaniu do celu. Sg to proste
zabawki wykonane z powszechnie dostepnych materiatéw,
takich jak bambus i drewno. Najpopularniejszym przyktadem
jest proca ketapal. Bardziej ztozonym obiektem jest ,strzelba”
bedil jepret. Sktada sie z kawatka bambusowej rury z trze-
ma nacieciami, przez ktore przechodzi dtugi elastyczny pasek
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Gra benthik, ok. 2016 r., bambus, 475 x 3 x 11 cm; 18,5 x 2,6 x 06 cm,
EDU 27, fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

bambusowy, petigcy funkcje spustu. Do prowizorycznej lufy
wktada sie nasiona lub zwirki, a wysuniecie dolnej koncowki
powoduje wystrzelenie pocisku. Inng odmiang pistoletu jest
bedil karet wykonany z bambusowej deseczki z prostym me-
chanizmem spustowym. Z kolei bambusowy pistolet pletokan
lub bedil-bedilan przypomina tradycyjna polska sikawke dyn-
gusowa z jedng roznicg — zamiast wody, dzieci do lufy wktada-
ja bambusowe nasiona. Zabawy te ksztattujg cechy motorycz-
ne, takie jak zwinnos¢, szybkos¢ i precyzja.

Babalonan samping to zabawa, ktéra odbywa sie
przy uzyciu sarongu — prostokatnej tkaniny zszytej wzdtuz
krétszych bokéw w ten sposédb, ze tworzy tube. Gtownym
celem tej zabawy jest podrzucanie tkaniny pod odpowiednim
katem, aby napetnita sie powietrzem i zaczeta wirowac.

W kolekcji znajdujg sie rowniez bambusowe i koko-
sowe sandaty, tzw. spatu batok, anul i jangkungan. Do przy-
gotowania tego nietypowego obuwia wykorzystuje sie dwie
potowki orzecha kokosowego lub kawatki bambusa. Poprzez
otwor znajdujacy sie na srodku sandatow przewleczony jest
sznurek. Uczestnicy zabawy/gry stajg na sandatach gotymi



Strzelba bedil jepret, ok. 2016 r., bambus, 49 x 17 x 3,5 cm, EDU 34,
fot. ukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

stopami, chwytajac koncéwki sznurka w rece. Sandaty wy-
korzystywane sg do wyscigdéw, co wymaga od uczestnikéw
zrecznosci i koordynacji ruchowej. Natomiast osobnym obiek-
tem jest rorodan, czyli drewniany pojazd napedzany sitg mies-
ni dzieci, ktére pchajg go, a wewnatrz siedzi kierowca. Ta gra
rozwija site, wytrzymatosc i ducha rywalizacji.

Kolejng ciekawa gra jest congklak, czyli indonezyjska
odmiana mankali, ktora nalezy do jednych z najstarszych gier
planszowych na swiecie. Plansze do gry wykonane sg z drewna
i majg po dwa rzedy dotkéw z dwoma wiekszymi dotkami na
korcach planszy. Wnetrza dotkéw sg wypetmione muszelkami
porcelanek (kauri). Gra polega na strategicznym przenoszeniu
muszelek z jednego dotka do kolejnych, zgodnie z okreslonymi
zasadami®’. Ta gra wymaga od graczy umiejetnosci planowania,
taktyki i przewidywania ruchéw przeciwnika. Congklak to nie
tylko forma rozrywki, ale réwniez sposdb rozwijania umiejetno-
$ci logicznego myslenia i podejmowania decyzji.

47 Zasady gry congklak zostaty opisane w katalogu do wystawy (Madej,
2018: 19).
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Sarong, ok. 2016 r., tkanina bawemiana, 86 x 111 cm,
EDU 10, fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

Sandaty sepatu batok, ok. 2017 r., kokos, sznur konopny,
6,5 x 12 x 150 cm, EDU 15, fot. tukasz Brodowicz (ze zbiorow MAIP)



Gra congklak, ok. 2013 r., drewno, 24,5 x 5 x 74 cm, EDU 43,
fot. tukasz Brodowicz (ze zbioréw MAIP)

Podsumowanie

Jednym z celéw dziatalnosci edukacyjnej Muzeum Agzji
i Pacyfiku jest tworzenie innowacyjnych programéw zajec,
ktore w ciekawy i interaktywny sposéb zapoznajg uczest-
nikow ze $wiatem azjatyckich kultur i tradycji. Wprowadze-
nie w 2013 roku do oferty edukacyjnej warsztatow z tra-
dycyjnych zabaw i gier potwierdzito nasze przypuszczenia,
ze poprzez prostg i niezwykle atrakcyjng forme uczestnik
moze zdoby¢ wiele wartosciowych doswiadczen. Zaangazo-
wanie w zajecia rozwija umiejetnosci spoteczne, takie jak
komunikacja, wspotpraca, rozwigzywanie problemow i po-
dejmowanie decyzji. Wspdlna zabawa stwarza takze okazje
do budowania relacji miedzy uczestnikami, integrujac gru-
py i wzmacniajgc wiezi interpersonalne. Dodatkowo zajecia
oparte na tradycjach kontynentu azjatyckiego pozwalajg
zgtebi¢ wiedze o réznych kulturach i ksztattowac szacunek
dla tradycji i dziedzictwa innych narodéw.

W tym dziataniu szczegdlnie wazna role odgrywaja
tradycyjne gry i zabawy z Indonezji. Majg ogromny potencjat.
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Nie tylko przekazujg nam historie i kulture tego kraju, ale row-
niez stanowig narzedzie, ktére mozemy wykorzysta¢ w pro-
cesie uczenia sie i odkrywania Azji.

Uwazamy, ze wprowadzenie do procesu wycho-
wawczego tresci azjatyckich w formie gier i zabaw od naj-
mtodszych lat moze przyczyni¢ sie do budowania pomostu
miedzykulturowego, a co za tym idzie, formowania postawy
wrazliwosci i poszanowania drugiej osoby. Dodatkowo moze
by¢ przygotowaniem do dynamicznie zmieniajgcych sie wa-
runkéw, wyposazeniem najmtodszych w przydatne umiejet-
nosci i wiadomosci o otaczajgcym swiecie. W koncu, jak pisat
Roger Caillois: ,Panstwa i instytucje gina, gry i zabawy pozo-
stajg” (1997: 387).
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W WIELOETNICZNYM KRAJU?

Holenderska kolonizacja objeta swoim zasiegiem obszar rozcig-
gajacy sie na 1/8 obwodu Ziemi (rozciggtosc réwnoleznikowa wy-
nosi ok. 5100 km, potudnikowa zas ok. 1 800 km), (Frederick i in.,
20M; Google Inc., 2014). Odpowiada to niemalze odlegtosci od
Kazachstanu po Islandie (por. ryc. 3), od Kirgistanu po Japonie,
czy tez od Bermudoéw po Kalifornie (Talmage & Maneice, 2018).
Archipelag liczy obecnie ponad 270 min mieszkancéw, na-
lezy do ok. 350 grup etnolingwistycznych, postugujacych sie

48

49

Por. Podziat piramidy wtadzy. Reforma decentralizacji kraju i jej efekty
[w:] Archipelag nieréwnosci. Rozwdj regionalny w Indonezji, Cywinski
Pawet (red), Instytut Kultur Srodziemnomorskich i Orientalnych Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2021.

Wedtug BPS (Badan Pusat Statistik, Centralna Agencja Statystyczna;
odpowiednik polskiego GUS) w 2010 roku Indonezja miata 237 641 000
mieszkancéw (Badan Pusat Statistik, 2011), z kolei wedtug CIA WORLD
FACTBOOK 2020 liczba ta wynosi 267 026 366 mieszkancow (Central
Intelligence Agency, 2020). Wielko$¢ populacji podawana przez BPS
opiera sie na spisie powszechnym z 2010 r.; kolejny spis przeprowa-
dzono w roku 2020. W zwigzku z wysokimi kosztami i skomplikowang
logistyka spisy powszechne sg przeprowadzane stosunkowo rzadko;
z drugiej strony jednak dane spisowe naleza do najbardziej wiarygod-
nych. Na potrzeby monografii przyjeto liczbe mieszkancéw Indonezji
na ok. 260 min.
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ok. 700 réznymi jezykami, sposrod ktérych 180 znajduje sie
w Papui; 13 jezykéw moze miec powyzej 1 min uzytkownikow.
Jawajczycy stanowia 45 proc. ludnosci, Sundajczycy 14 proc.,
Maduranczycy 7,5 proc., przybrzezni Malajowie 7 proc.,
pozostali 26 proc. Oficjalnym jezykiem narodowym i jedno-
czes$nie jezykiem urzedowym jest indonezyjski, lingua
franca archipelagu™”. Tozsamosci etniczne réznych grup nie
zawsze sg jasne, ustalone i trwate; niektére grupy etniczne
zas moga mie¢ poczucie odrebnosci kulturowej (Frederick
i in., 2011). Pomimo ze wiekszos¢ Indonezyjczykéw to mu-
zutmanie (ok. 87 proc.), to wyznawcow pozostatych religii
jest ok. 35 mIn”".

Indonezja jest czwartym (po Chinach, Indiach oraz
Stanach Zjednoczonych) panstwem pod wzgledem liczby
ludnosci i jednoczesnie krajem o najwiekszej spotecznosci
muzutmanskiej (ok. 225 min); jest tez najludniejszym pan-
stwem Azji Potudniowo-Wschodniej — Indonezyjczycy stano-
wig ok. 40 proc. mieszkancéw tego regionu (Bonczol, 2012;
Kaplan, 2012; Central Intelligence Agency, 2020).

50 Dla ok. 17-30 miIn Indonezyjczykéw indonezyjski jest jezykiem ojczy-
stym; dla pozostatej czesci populacji jest drugim jezykiem i pozwala na
komunikacje réznych grup etnolingwistycznych ze soba oraz z insty-
tucjami panstwa. Sam indonezyjski jest silnie zréznicowany regional-
nie; ponadto w uzyciu jest ponad 700 innych jezykéw i dialektéw.
Najbardziej popularne jezyki rodzime to jawajski (75 min uzytkownikow),
sundajski (27 min uzytkownikéw), maduranski (prawie 14 min uzytkow-
nikow), malajski (10 min uzytkownikéw). Inne jezyki, ktérymi postuguje
sie wiecej niz 1 min mieszkancow, to (w porzadku malejgcym): minang-
kabau, balijski, bugi, aceh, batawi, banjar, sasak, toba batak, rézne
dialekty jezyka chinskiego, makassar, lampung, dairi batak oraz rejang
(Frederick i in., 2011).

51 .88 proc. Indonezyjczykéw okresla sie jako muzutmanie, ktoérzy
w réznym stopniu uczestniczg w praktykach religijnych, kolejne 5 proc.
to protestanci, 3 proc. — katolicy, 2 proc. — hinduisci, 1 proc. — buddy-
éci i 1 proc. — wyznawcy innych religii. Na niektorych odlegtych obsza-
rach praktykowany jest animizm. Wolno$¢ wyznania dla pierwszych
pieciu sposéréd wymienionych wyzej religii (s3 one uznane przez
panstwo) jest gwarantowana konstytucyjnie” (Frederick i in., 2011).



Nie ma niezaleznosci bez jednosci

Jeszcze w XIX wieku nardd indonezyjski nie istniat”. Roz-
poscierajgcy sie pomiedzy Australig a kontynentalng Azjg
archipelag byt zamieszkany przez wielobarwng mozaike po-
nad 200 grup etnicznych, tworzacych rodzime, niezalezne
krélestwa o réznej wielkosci i sile. Obszar ten byt podzielony
na holenderskie, brytyjskie i portugalskie kolonie, nie istniato
pojecie narodowosci indonezyjskiej. Indonezja w dzisiejszym
ksztatcie uformowata sie wskutek holenderskiej kolonizaciji,
ktora przeorata historie archipelagu. Jednoczesnie stworzyta
podwaliny pod wspodtczesne panstwo indonezyjskie.
Holenderska kolonizacja, oparta na konfliktowaniu
ze sobg spotecznosci, wyzysku ludnosci oraz rabunkowej
eksploatacji gospodarczej, wykreowata wspdlnego wroga
dla wielu roznych grup etnicznych. To zjednoczenie wobec
opresyjnej wiadzy znalazto swoje ujscie w konsolidacji ruchéw
narodowosciowych™, ktére w podzniejszym okresie odegraty

52 Biorgc pod uwage mnogos¢ grup etnicznych i kultur, tozsamos¢ naro-
dowa Indonezyjczykdéw nie pasuje do zachodniego rozumienia tego
pojecia. ,Z drugiej strony, wiekszo$¢ Indonezyjczykdéw ma silne poczu-
cie obywatelstwa i identyfikuje sie z paristwem indonezyjskim. Trzy
pokolenia uczniéw nosity podobne mundurki, uczyty sie wspolnego
jezyka i wedtug podobnego programu przyswajaty historie, wartosci
obywatelskie i ideologie »Pancasilax. Czerwono-biata flaga Indonezji
jest powszechnym widokiem na catym archipelagu. Umundurowani
pracownicy panstwowi i zwykli obywatele przyzwyczaili sie do noszenia
przy sobie kartu tanda penduduk, czyli krajowego dowodu tozsamo-
$ci” (Frederick i in, 201).

53 Holendrzy utrzymywali kontrole nad obszarem archipelagu, stosujac
polityke ,dziel i rzadz” — rozgrywali konflikty pomiedzy elitami i regiona-
mi, zdobywali sojusznikow wsrod jednych grup etnicznych i klasowych,
by je wykorzystywa¢ do uzalezniania innych. Powszechng praktyka byto
podporzadkowywanie lokalnych arystokratycznych elit, ktére z kolei
kontrolowaty podlegtych im mieszkancéw. Sytuacja ta petryfikowata
feudalne relacje i dla kolonizatoréw byta zarazem tanim systemem
posredniego zarzadzania, zwlaszcza obszarami peryferyjnymi, gdzie
instytucje panstwa byty relatywnie stabe (Nordholt i van Klinken, 2007e).

54 W literaturze anglojezycznej uzywa sie termindéw nationalists move-
ments i nationalism. Byty to ruchy majgce na celu zjednoczenie
i budowe narodu indonezyjskiego po to, by stworzy¢ panstwo
i uzyska¢ niepodlegtosc. Termin nacjonalizm w jezyku polskim tgczo-
ny jest z przekonaniem o wyzszosci danego narodu nad innymi
(Encyklopedia PWN, 2014; Stownik jezyka polskiego, 2014), dlatego
tez w niniejszej pracy uzywane sg terminy ,ruchy narodowosciowe”,
Lnarodowosciowcy” itp.
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kluczowa role w uzyskaniu niepodlegtosci. Co wiecej, wsrod
wszystkich zréznicowanych ruchow narodowosciowych™ roz-
powszechnione byto przekonanie, ze wraz z pozbyciem sie
kolonialnego jarzma znikng rowniez inne problemy (Cribb
i Brown, 1995; Laskowska, 2012).

Indonezja ogtosita niepodlegtos¢ w 1945 roku, jednak
od odczytania Deklaracji niepodlegtosci do uzyskania rzeczy-
wistej niezaleznosci (uznania niepodlegtosci przez wspolnote
miedzynarodowa) uptynety jeszcze cztery lata. W tym czasie
Holandia, wykorzystujac polityke ,dziel i rzadz”, probowata
utrzymac kontrole nad bytg kolonig i dopiero miedzynaro-
dowe naciski, wraz z amerykanska grozbg wstrzymania planu
Marshalla, przyczynity sie do jej ostatecznego wycofania sie

55 Najbardziej liczyty sie komunistyczne (PKI — Partai Komunis Indonesia),
muzutmanskie tradycjonalistyczne (SI — Sarekat Islam), reformatorskie
(Muhammadyiah oraz Nahdlatul Utama) oraz zwigzane z edukacyjng
praca u podstaw (np. Budi Utomo), a takze reprezentujgce rézne
grupy etniczne (np. Jong Java, Jong Ambon i in.) czy reprezentujgce
konkretne regiony (np. Kau Betawi, Timorsch Verbond, Pasundan i in.).
Warto przy tym zaznaczy¢, ze wszystkie te ruchy miaty przede
wszystkim charakter spoteczny, w drugiej kolejnosci za$ polityczny
(Laskowska, 2012).

56 W listopadzie 1946 r. Holendrzy podpisali z indonezyjskim rzgdem uktad
pokojowy, tzw. traktat z Linggajati. Holendrzy uznawali w nim suwe-
rennos¢ Republiki Indonezji na Jawie, Madurze i Sumatrze, podczas
gdy reszta archipelagu miata pozosta¢ pod holendersky kontrola.
Planowano, ze 1 stycznia 1949 r. powstanie federacyjna Indonezja, na
ktéra miaty sie sktada¢ Republika Indonezji oraz dwa kolejne niezalez-
ne panstwa — Borneo oraz tzw. Wielki Wschod (Sulawesi, archipelagi
Matych Wysp Sundajskich i Molukéw oraz Nowa Gwinea). Holenderski
pomyst podziatu archipelagu na trzy panstwa podzielit indonezyjskie
spoteczenstwo i elity. Z jednej strony premier Sjahrir, ktory sygnowat
uktad pokojowy, utracit zaufanie czeéci Indonezyjczykow, z drugiej
za$ niektére peryferyjne regiony poparty holenderska propozycje. Na
Sulawesi i w potudniowej czesdci Borneo stare arystokratyczne elity
wspotpracowaty z rezimem kolonialnym i obawiaty sie kontroli i repres;ji
po zjednoczeniu panstwa, podobnie jak schrystianizowani mieszkaricy
potozonej w Archipelagu Molukéw wyspy Ambon. Sposrédd jej miesz-
kancéw Krolewska Armia Holenderskich Indii Wschodnich rekrutowata
rdzen wojsk wysytanych w celu pacyfikacji ruchéw oporu na obszarze
catego archipelagu. W Aceh rzadzaca tradycyjng arystokracje uleeba-
lang zastgpili ulemowie — islamscy duchowni, ktérzy zaczeli wpro-
wadza¢ szariat. Z kolei przeciwko $wieckiemu charakterowi panstwa
walczyta rebelia Darul Islam. Pod przywddztwem Kartosoewirja Darul
Islam miata stworzy¢ panstwo islamskie. Do tego ruchu dotfaczaty
regionalne rebelie o charakterze religijnym (w Aceh oraz walczace
na potudniowym i $rodkowym Sulawesi bandy). Pomimo ich sttumienia
przez wojsko, na wschodniej Jawie Darul Islam toczyto walke az do
zabicia przez armie Kartosoewirja w 1962 r. (Bonczol, 2012).



Indonezyjscy przywodcy za kluczowe dla uzyskania niepod-
legtosci i zwiekszenia autonomii uznawali zjednoczenie kra-
ju. Holenderskie Indie Wschodnie byty federacjg podzielong
na 16 stanow. Podziat ten pozwalat Holandii na zachowanie
polityki ,dziel i rzadz” wobec kolonii. Dlatego tez indonezyj-
scy liderzy postrzegali ustrdj federacyjny jako wewnetrzng
stabos¢. Scentralizowany system polityczny miat zapewni¢ sil-
niejszg pozycje wobec dawnego suwerena, jednak sytuacja,
w ktérej zdominowany przez Jawajczykoéw parlament w Jakar-
cie byt gtbwnym forum, na ktorym mogty sie sciera¢ etnicz-
ne, kulturowe i religijne interesy réznych grup, powodowata
automatycznie bardzo silne tarcia. 17 sierpnia 1950 roku,
w pigtg rocznice uzyskania niepodlegtosci, Sukarno ogtosit
zmiane ustroju z panstwa federacyjnego na unitarne. Zmiana
ta wzbudzita opdr w niektorych regionach — w Jawie Zachod-
niej, Kalimantanie Zachodnim (Kalimantan Barat), we wschodniej
Indonezji — Ambon (potudniowe Moluki) oraz na potudniowym
Sulawesi (Sulawesi Selatan). We wszystkich tych przypadkach
opor zostat sttamszony (Cribb i Brown, 1995). Od uzyskania
niepodlegtosci Indonezja byta krajem wewnetrznie podzie-
lonym, z konfliktami biegngcymi wzdtuz podziatébw etnicz-
nych, religijnych czy regionalnych. Rzad Republiki wciaz
nie miat pemnej kontroli nad sytuacjg — radykalna zmiana
porzadku okazata sie jednoczesnie momentem zapalnym.
Wiele grup spotecznych poczuto, ze nadszedt czas wy-
rownania rachunkéw. Przez Jawe i Sumatre przetoczyty sie
spoteczne rebelie, w trakcie ktérych ludzie na wtasng reke
wymierzali sprawiedliwo$¢ tym, ktérych uwazali za wspot-
sprawcow opresji pod holenderskim jarzmem i japoriskg
okupacja (Cribb i Brown, 1995).

Dla rzadu priorytetowe byto zatem odzyskanie kon-
troli nad obszarem archipelagu oraz nad spoteczenstwem.
Jedyna sprawng, zdeterminowana i zdyscyplinowang struktu-
rg, zdolng do opanowania chaosu, byta armia, ktora wczes-
niej walnie przyczynita sie do uzyskania niepodlegtosci.
W okresie dochodzenia do petnej niezaleznosci zaroéwno ar-
mia, jak i rzadzace krajem indonezyjskie elity przekonaty sie,
ze warunkiem utrzymania niepodlegtosci jest jednos¢ kraju.
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Upadek Suharto
i podziat piramidy wtadzy

Od uzyskania po Il wojnie $wiatowej niepodlegtosci az do
konca lat dziewie¢dziesigtych XX wieku Indonezja byta pan-
stwem autorytarnym, wpierw rzadzona przez Sukarno, na-
stepnie przez gen. Suharto. Jednym ze zrédet wzmacniaja-
cych autorytarny charakter rzaddw byto przekonanie elit, ze
jednosc¢ kraju jest warunkiem utrzymania niepodlegtosci oraz
ze to armia jest jedyna strukturg mogaca te jednos¢ zagwa-
rantowac. Zwtaszcza za prezydenta Suharto (wczesniejszego
generata) panstwo byto rzadzone przez wojskowych, kto-
rzy przejeli kontrole nad duzg czescig aparatu (powszechng
praktyka po zakoriczeniu kariery w armii byto przechodzenie
do administracji)’. Dopoki Suharto potrafit zachowac balans
pomiedzy réznymi stami wewnatrz panstwa i dopdki w okre-
sach kryzysowych do gtosu dochodzili technokraci, dopoty In-
donezja byta przyktadem sukcesu gospodarczego opartego
na neoliberalnej doktrynie gospodarczej. Nowy tad byt przez
badaczy opisywany jako zorientowane na rozwdj, interwen-
cjonistyczne panstwo o autorytarnym charakterze (ang. au-
thoritarian interventionist developmental state). Az do kryzy-
su azjatyckiego wiekszos¢ badaczy nie dostrzegats, jak watte
sg podstawy tego sukcesu gospodarczego — postrzegali oni
Orde Baru jako raczej sie¢ dobrze zintegrowanych instytucji,
ktore dziataty w oderwaniu od spoteczenstwa, ale potrafity
pobudzac stopniowy wzrost w warunkach wzglednie wolne-
go rynku (Nordholt i van Klinken, 2007h). Przy takiej perspek-
tywie kluczowe byto obserwowanie centrum — to Jakarta byta
siedzibag wiadz, to tam zapadaty kluczowe decyzje, to od stoli-
cy modernizowata sie Indonezja. W istocie wczesniejsze opisy
struktur indonezyjskiego panstwa lepiej oddawaty rzeczywi-
stos¢ — relacje patron—klient i ,kapitalizm kolesiow” tak wzmac-
niaty sie nawzajem, ze funkcjonowanie poza skorumpowang

57 W 1970 r. 20 z 26 gubernatorow prowingcji nalezato do wojska, a jesz-
cze w 1997 r. 14 sposrdd 27 gubernatoréw byto zwigzanych z armig
(Nordholt i van Klinken, 2007b).



strukturg kontrolowang przez centrum byto niemozliwe (Sek,
2021). Poszczegolne grupy (stare arystokracje, chrzesci-
janie, socjalisci, postepowi muzutmanie, przedsiebiorcy na-
lezacy do chinskiej mniejszosci) czerpigce korzysci z relacji
patron—klient popieraty scentralizowang wtadze.

Kryzys gospodarczy konca lat dziewiecdziesigtych
zniwelowat czes$¢ sukcesow rozwojowych Orde Baru, a po-
przez sieci paternalistycznych powigzan zamiast korzysci, za-
czety powstawac na coraz szerszg skale straty. Rezim Suharto
stracit przez to polityczne poparcie grup, ktére dotychczas
go wspieraty (Nordholt i van Klinken, 2007a). Poziom zycia
po raz pierwszy od poczatku rzadéw gen. Suharto zaczat
spadac. Rzad utracit legitymizacje, prezydent zostat zmuszo-
ny do dymisji.

Spoéjnos¢ i stabilnos¢ kraju byta wymuszana sitg
przez autorytarng wiadze. Upadek rezimu uruchomit wiec
destabilizacyjne i odsrodkowe tendencje; duszone przez
dekady konflikty miedzy réznymi spotecznosciami archipela-
gu rozgorzaty na nowo. Dla wielu z mniejszosci demokraty-
zacja stata sie szansg na uniezaleznienie sie od opresora —
a tak postrzegaty zdominowany przez Jawajczykéw rzad. Ta
zmiana na poczatku przebiegata na tyle gwattownie oraz
wywotata tyle napiec i ruchéw separatystycznych, ze grozita
rozpadem kraju (Emmerson, 2000). Skala i wyzwanie zmiany
ustrojowej, ktérej musiata dokonac¢ Indonezja, mozna porow-
nac tylko do uzyskania niepodlegtosci i wprowadzenia demo-
kracji w Indiach. Zmiana musiata doprowadzi¢ do wyjscia
z kryzysu ekonomicznego, zmniejszy¢ nieréwnosci rozwojo-
we, ktére wzmacniaty konflikty pomiedzy réoznymi czescia-
mi spoteczenstwa, i jednoczesnie wprowadzi¢ demokracje
(a zatem — przekaza¢ czes¢ wiadzy regionom) i zapobiec
rozpadowi kraju.

Theodore Friend w swojej monumentalnej ksigz-
ce przytacza pytanie, ktore zadat mu kiedy$ emerytowany
urzednik: ,Prosze mi wyttumaczy¢, jak to mozliwe, ze tak
uprzejmi i przyjazni ludzie mogg sie mordowac¢ nawzajem?”
Friend powtérzyt to pytanie, zadajac je cztonkowi indone-
zyjskiego rzadu, ktory odwroécit perspektywe i spytat ,Jak
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Wykres 3. Liczba ofiar konfliktéw w Indonezji

Liczba ofiar konfliktéw w Indonezji w latach 1999-2015
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to mozliwe, ze tak gwattowni i brutalni ludzie tworza tak
wyrafinowane kultury?” (Friend, 2003). Odpowiedzig na to
wyzwanie — zachowania integralnosci kraju oraz zmniej-
szenia napie¢ pomiedzy réznymi grupami etnicznymi przy
jednoczesnej zmianie ustroju — miata by¢ decentralizacja.
Miata ona by¢ zarazem — zgodnie z dominujgcym wowczas
neoliberalnym paradygmatem — narzedziem wyréwnujgcym
réznice w poziomie rozwoju regionow.

Konieczna byta transformacja polityczna, ktéra mog-
taby uspokoi¢ napiecia i przynie$¢ nadzieje na ozywienie
gospodarcze. Gdy Suharto ustgpit z urzedu, neoliberalizm
spotkat sie z Reformasi — rozpoczat sie etap zmian ustrojo-
wych; akuszerami tej zmiany byli eksperci zdominowanych
przez Zachod instytucji miedzynarodowych — jak na przyktad
MFW czy Bank Swiatowy (Nordholt i van Klinken, 2007e).
Okres Reformasi (1998—-2004) rozpoczat sie wraz z objeciem
wiadzy przez Jusufa Bacharuddina Habibiego — woéwczas
(w 1998 roku) wiceprezydenta i zastepcy Suharto (Horowitz,
2013). Siedemnascie miesiecy jego prezydentury zainicjo-
wato proces przeprowadzania reform o fundamentalnym
znaczeniu dla ustroju, panstwa i spoteczenstwa — uwolniono
wtedy prase, znaczaco zwiekszono swobode w zaktadaniu
partii politycznych, wprowadzono wolne wybory, wreszcie
uznano referendum, po ktérym od Indonezji oddzielit sie
Timor Wschodni. To wolny rynek miat by¢ podstawg roz-
woju gospodarczego, logika nieskrepowanej konkurencji
zas sprzyja¢ podejmowaniu przez rézne podmioty — jed-
nostki, firmy, ale takze jednostki administracyjne — racjo-
nalnych i optymalnych decyzji, ktore miaty sie sktadac¢ na
powiekszanie dobrobytu i poprawe jakosci zycia w catym
kraju. To podejscie ksztattowato rekomendacje miedzy-
narodowych instytucji (m.in. MFW czy Banku Swiatowego),
ktére doradzaty — i zarazem decydowaty o przyznawaniu
pomocy finansowej — bedacej w kryzysie gospodarczym
Indonezji. Ich zalecenia dotyczyty przede wszystkim zwiek-
szenia konkurencji, liberalizacji, prywatyzacji przedsiebiorstw
panstwowych i deregulacji. Decentralizacja miata by¢ w tym
podejsciu jednym z narzedzi uwalniania rynku — dzieki niej
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miaty zosta¢ wzmocnione tak gospodarka, jak i demokra-
cja, a takze spoteczenstwo obywatelskie (Horowitz, 2013).
Wiecej wolnosci, wiecej konkurencji, wiecej niezaleznosci
miato ,naturalnie” prowadzi¢ do optymalnej alokacji zaso-
bow, lepszej polityki gospodarczej, poprawy poziomu zycia
i zmniejszenia napie¢ miedzy réznymi grupami spotecznymi.
Demokratyzacja byta woéwczas niejako sklejona z wolnym
rynkiem. Konieczna do wykonania transformacja byta opisy-
wana jako przejscie od systemu autorytarnego do bardziej
demokratycznego, w ktérym wiekszg role ma odegrac spo-
teczenstwo obywatelskie.

Decentralizacja po indonezyjsku —
wzmochienie kabupatendw,
marginalizacja prowincji

Decentralizacja to podziat proporcji wtadzy, odpowiedzial-
nosci politycznej i kompetencji oraz udziatu we wzroscie
gospodarczym pomiedzy rozne szczeble wiladzy (centralny,
regionalny czy lokalny). Te proporcje sa w literaturze na te-
mat Indonezji opisywane jako trzy wymiary (Nordholt i van
Klinken, 2007e):

Delegation — delegacja zadan i zobowigzan z centrum
do regiondéw; podczas gdy catosciowa odpowiedzial-
nos¢ wcigz spoczywa na rzadzie (takg relacje centrum-—
regiony ustalata ustawa z 1974 roku);

Deconcentration — dekoncentracja, kiedy podej-
mowanie decyzji i prowadzenie polityk publicznych
zostajg przeniesione do innego podmiotu (lecz
wcigz) w obrebie scentralizowanej administracji (tego
wymiaru dotyczyta ustawa z 1957 roku);

Devolution — delegowanie kompetenciji, czyli faktyczny
transfer wtadzy, zobowigzar i odpowiedzialnosci na
nizsze szczeble administracji (tego dotyczyta reforma
wprowadzona w zycie w 2001 roku).



Z powodu olbrzymiego obszaru kraju i jego wyspiar-
skiego charakteru sprawowanie rzadow i kontroli nad Indo-
nezjg stanowity wyzwanie jeszcze dla holenderskich wtadz
kolonialnych, ktére testowaty rézne sposoby zarzadzania archi-
pelagiem i na zmiane decentralizowaty (tj. przenosity kompe-
tencje na szczebel lokalny) lub centralizowaty administracje.
Takze po uzyskaniu niepodlegtosci kompetencje wtadz lokal-
nych byty przez rzad centralny poszerzane, a po kilku latach
ponownie odbierane (Sek, 2021). Orde Baru gen. Suharto to
okres wzmacniania kontroli rzgdu nad regionami przy jedno-
czesnej dekoncentracji — coraz wieksze znaczenie i autono-
mie zyskiwaty rzadowe ministerstwa (jak np. rolnictwa, prac
publicznych czy religii), ktére miaty wiasng reprezentacje
w regionach i mogty w nich realizowac¢ polityki publiczne
(Nordholt i van Klinken, 2007b).

Kluczowa role odgrywa tutaj wprowadzenie dwdch
ustaw. Zostaty one napisane — bez konsultacji z regiona-
mi — przez niewielkg grupe biurokratow (zwang Zespotem
Siedmiu™). Jej kluczowymi cztonkami byli wyksztatceni w USA
naukowcy i technokraci, ktérzy wcigz utrzymywali bliskie zwigz-
ki z silnie przywigzanymi do idei decentralizacji zachodnimi in-
stytucjami. W 1999 roku, miesigc przed czerwcowymi wybora-
mi powszechnymi, parlament (wcigz w sktadzie z czasow Orde
Baru™”) wprowadzit ustawy nr 22 i 25, ktore stworzyty funda-
ment do zmian systemu administracyjnego i podatkowego
bedacego podstawg unitarnego ustroju panstwa, w ktérym
rzad miat pemié, znang z neoliberalnej ideologii, role ,stro-
za nocnego”. ,Proponowany na dwa lata okres transforma-
cji ustroju zostat skrécony o szes¢ miesiecy, co oznacza, ze
najwieksza reorganizacja administracji w historii Indonez;ji

58 Ten sam zespot opracowat wezesniej nowe regulacje dotyczace prawa
wyborczego (Nordholt i van Klinken, 2007g).

59 Wcigz zdominowany przez GOLKAR rzad stract poparcie na Jawie,
wiec liczyt na to, ze dajac wiekszg autonomie peryferyjnym regionom,
utrzyma ich poparcie i w konsekwencji wtadze (Nordholt i van Klinken,
2007g).
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musiata zosta¢ zakorczona do 1 stycznia 2001 roku™ [...] Usta-
wy z 1999 roku nie tylko wznowity wstrzymana pod koniec lat
piec¢dziesigtych decentralizacje, ale takze bardzo jg wzmocni-
ty” (Nordholt i van Klinken, 2007g). Prowincje stracity site po-
lityczng, poniewaz po zmianach wiekszg autonomie uzyskaty
podmioty szczebla lokalnego — kabupateny i kota"' (doktad-
ny podziat kompetencji prezentuje tab. 1).

Tabela 1. Podziat kompetencji pomiedzy rzadem a dystryktami

Kompetencje rzadu Kompetencje regionéw
Obrona i bezpieczenstwo Roboty publiczne, edukacja
narodowe, polityka i kultura, opieka zdrowotna,
zagraniczna, kontrola rolnictwo, transport,

fiskalna, polityka pieniezna przemyst, handel, inwestycje,
i makroekonomiczna, kontrola ochrona $rodowiska, praca
zasobéw naturalnych, wymiar oraz zarzadzanie gruntami
sprawiedliwosci i religia i nieruchomosciami

Na przyktad stworzona przez Ministerstwo Finansow
ustawa nr 25 miata charakter centralistyczny — ok. 80 proc.
wszystkich dochodow w regionach (w tym 75 proc. wptywow
regionéw z podatku dochodowego, VAT, cet i pomocy za-
granicznej) kontrolowat rzad, podobnie jak duzg czes¢ pan-
stwowych przedsigebiorstw. 25 proc. z tych wptywow wracato

60 Pottora roku na wprowadzenie wszystkich zmian (decentralizacja
wymagata zmiany co najmniej tysigca roznych aktéw prawnych) byt
zbyt krotki, co spowodowato ztozenie dymisji przez odpowiedzialne-
go za decentralizacje ministra Ryaasa Rashida. Co wiecej, nawet po
wyborach opinie i wola implementacji decentralizacji bardzo sie roznity
pomiedzy poszczegdlnymi ministerstwami czy szczeblami administracji
(Nordholt i van Klinken, 2007g).

61 Napisana przez Ministerstwo Spraw Wewnetrznych ustawa nr 22 miata
na celu decentralizacje wtadzy w taki sposéb, by przyblizy¢ rzad do
spoteczenstwa i zwiekszy¢ jej transparentnosc. Podobnie jak w przypad-
ku ustawy nr 1z 1977 r,, regionalne wtadze wykonawcze (gubernator
prowincji, bupati i walikota) nie byli powotywani przez rzad w Jakarcie,
tylko przez lokalne parlamenty (ktérych skfad jest ustalany w wyni-
ku wyborow), przez co wzrosta rola politykéw majgcych poparcie
w poszczegdlnych regionach (Nordholt i van Klinken, 2007g).



w formie grantéw"” do regionow, do nizszych szczebli admini-
stracji, z czego 90 proc. otrzymywaty kabupateny (i kota),
prowincje zas jedynie 10 proc.””. Kryteria redystrybucji srod-
koéow pomiedzy poszczegodlne kabupateny obejmujg wskazni-
ki dotyczace wielkosci populacji, skali ubdstwa, poziomu cen
oraz warunkow geograficznych. Celem tych rozwigzan byto
pozbawienie prowincji znaczacych dochoddéw witasnych. Dzie-
ki temu ograniczano bodzce do oddzielania sie wyspiarskich
prowincji od reszty kraju (kabupateny oraz kota sg na to za
mate). Z drugiej strony stworzony mechanizm redystrybucji
DAU miat na celu ograniczanie nieréwnosci rozwojowych —
mniejsze, biedniejsze, rzadziej zaludnione kabupateny otrzy-
muja relatywnie wyzsze granty alokacyjne.

Lokalne parlamenty miaty prawo wybiera¢ i odwoty-
wac wiadze wykonawcze (bupati i walikota), te za$ — bedac
bardziej niezalezne od centrum (ale bardziej zalezne od lokal-
nego parlamentu) — czesto korumpowaty cztonkéw lokalnych
parlamentéw, zaréwno po to, by zosta¢ wybranymi na te sta-
nowiska, jak i po to, by nie zosta¢ zdymisjonowanymi®’. Rzad
Megawati Sukarnoputri probowat to zmieni¢ i wprowadzit
w 2004 roku nowe regulacje. Ustawy nr 33/2004 (o réwno-
wadze fiskalnej) i nr 32/2004 (o administracji regionalnej)
na nowo okredlaty relacje pomiedzy administracjg central-
ng i regionalna. O ile pierwsza z powyzszych ustaw zasad-
niczo nie zmieniata relacji pomiedzy rzadem i prowincjami

62 Indonezyjski DAU; Dana Alokasi Umum — Publiczne Granty Redystry-
bucyjne.
63 LW 2001 roku na nizsze szczeble administracyjne rzad redystrybu-

owat ok. 6,1 mld USD. [..] Prowincje o spornym statusie — Papua i Aceh
uzyskaty status specjalnej autonomii (odpowiednio — ustawa nr 18/2001
i 21/2001) dzieki czemu Aceh zatrzymuije 80 procent z wptywow wydo-
bycia ropy naftowej i gazu, a Papua 80 procent z wptywéw wydobycia
surowcow kopalnych i 70 procent z wptywdw wydobycia ropy naftowej
i gazu. Paradoksalnie, w obu przypadkach ta autonomia [i wynikaja-
ce z niej korzysci — przyp. MS] nie dotyczy szczebla prowingji [..],
co mogtoby stanowi¢ wsparcie dla ruchow separatystycznych tych
regionéw. Jednakze administracja (tak na szczeblu prowincji, jak i na
nizszych szczeblach), ktéra kontroluje przeptywy finansowe, byta pod
kontrolg starych elit GOLKAR-u” (Nordholt i van Klinken, 2007g).

64 System korupcyjnych powigzan i zaleznosci szybko zyskat miano politik
uang (ang. money politics; Nordholt i van Klinken, 2007g).
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(pozostawiajgc prowincje zaleznymi od rzadu), o tyle druga
cofata duzg czes$¢ uprawnien lokalnych parlamentéw oraz
walikoty i bupatiego. Lokalne parlamenty® utracity mozliwosc
powotywania i odwotywania walikoty i bupatiego (sg oni wy-
bierani w bezposrednich wyborach powszechnych na wzor
przeprowadzanych w tym samym roku wyborow prezydenc-
kich). Wedtug nowego prawa zawiesi¢ moze ich jednostronnie
rzad centralny na podstawie zarzutéw o korupcje lub jesli
zagrazajg bezpieczenstwu narodowemu. Regionalne parla-
menty utracity zatem najwazniejsze kompetencje — wyboru
i odwotywania wiadzy wykonawczej. Z kolei bupati i walikota
z jednej strony stali sie bardziej zalezni od rzadu, z drugiej
jednak — dzieki legitymizacji mandatu przez bezposrednie
wybory — umocnita sie ich pozycja wobec parlamentow re-
gionalnych (Nordholt i van Klinken, 2007e).

Indonezyjscy ustawodawcy staneli przed paradoksal-
nym wyzwaniem: jak — zgodnie z zgdaniami MFW — wprowa-
dza¢ demokracje na wszystkich szczeblach, liberalizowa¢ go-
spodarke i zwieksza¢ konkurencje i jednoczesnie zmniejszac
nierownosci regionalne oraz napiecia etniczne, ktére mogtyby
doprowadzi¢ do secesji (a w konsekwencji rozpadu kraju).
Udato sie to przynajmniej czesciowo osiggna¢ gtéwnie dzieki
reformom prawa wyborczego i decentralizacji. Najwazniejszymi
zmianami wprowadzonymi z zakresu prawa wyborczego byty““:

Wprowadzenie powszechnych i bezposrednich wybo-
row na stanowiska: prezydenta i wiceprezydenta,
gubernatoréw i wicegubernatorow (gubernur i wakil
gubernur), bupatich i ich zastepcow (wakil bupati),
burmistrzéw (walikota) i ich zastepcow (wakil walikota).
Politycy ubiegajacy sie o te stanowiska muszg byc¢

65 DPRD (indonezyjski Dewan Perwakilan Rakyat Daerah).

66 Wymogi dotyczace wybordw prezydenckich zostaty okreslone w arty-
kule 6A, w lll rozdziale indonezyjskiej Konstytucji (International Labour
Organization, 2002). Wymogi dotyczace partii politycznych zostaty
okreslone w nowej ordynacji wyborczej (International Foundation for
Electoral Systems (IFES), 2012).



nominowani przez partie polityczne; w efekcie tych
reqgulacji startujg oni w wyborach w parach.

Partie polityczne biorgce udziat w wyborach musiaty
spemi¢ wszystkie ponizsze wymogi:
Mie¢ swoje regionalne oddziaty we wszystkich
indonezyjskich prowincjach, w co najmniej 75 proc.
kabupatendw i kota oraz w co najmniej 50 proc.
jednostek nizszego szczebla (kecamantan)”’;

Oddziat kazdego szczebla kazdej partii politycznej
powinien mie¢ minimum 1000 oséb lub liczba
cztonkow tego oddziatu powinna wynosi¢ co
najmniej 1 promila ogdtu ludnosci danego regionu;

Mie¢ co najmniej trzydziestoprocentowg reprezen-
tacje kobiet w swoim centralnym zarzadzie;

Mie¢ state biura dla oddziatbw na poziomie
centralnym, prowincjonalnym i nizszym az do ostat-
niego etapu wyborow.

Aby wygra¢ wybory prezydenckie w pierwszej turze,
istnieje dodatkowy wymog: para kandydatéw musi otrzymad
nie tylko wiecej niz 50 proc. ogdlnej liczby gtoséw, ale takze
co najmniej 20 proc. ogolnej liczby gtoséw z przeszto potowy
prowincji. Ponadto kandydaci na prezydenta musza by¢ zgta-
szani przez partie polityczne, ktére majg co najmniej 20 proc.
miejsc w parlamencie lub zdobyty co najmniej 25 proc. gtoséw
w poprzednich wyborach. Wybory na nizsze szczeble admi-
nistracyjne nie miaty dodatkowych wymogdw tego rodzaju.

Wymogi te oznaczajg w praktyce, ze tylko partie
ogdlnokrajowe i miedzyetniczne mogty zgtasza¢ kandydatow
na stanowiska kierownicze. Brak mozliwosci tworzenia partii
regionalnych oraz opisana powyzej konstrukcja prawa wybor-
czego nalezg do zestawu rozwigzan systemowych okresla-
nych mianem centrypetalnych. Zakfadajg one taka strukture

67 Od tych wymogdw obowigzuje kilka wyjatkow (np. dozwolone jest
tworzenie partii regionalnych w prowincji Aceh), nie sg one jednak
istotne dla tego tekstu.
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systemu, aby w rywalizacji o wtadze rézne segmenty spo-
teczenstwa (grupy etniczne, religijne itp.) musiaty wspdt-
pracowac¢ ze soba (np. w ramach jednej partii politycznej).
Celem jest zmniejszanie tar¢ pomiedzy poszczegdlnymi
segmentami spotecznymi. W przypadku Indonezji drugim
zatozeniem systemowym byto zmniejszenie ryzyka rozpadu
kraju. Dlatego kandydaci startujg w parach (w zréznicowanych
etnicznie regionach oznacza to zwykle, ze nalezg do réznych
grup etnicznych, by walczy¢ o poparcie roznych segmentow
elektoratu), decentralizacja za$ spowodowata rywalizacje ka-
bupatenoéw o centralne fundusze, co zmniejszato ryzyko od-
dzielenia sie prowincji od kraju (Sek, 2018).

Przeprowadzona w latach 1999-2005 reforma de-
centralizacyjna miata w zatozeniach uczyni¢ bardziej trans-
parentnymi relacje pomiedzy rzadem a prowincjami; oraz
zwiekszy¢ ich autonomie i w konsekwencji przyczyni¢ sie do
demokratyzacji ustroju.

Proces decentralizacji miat by¢ réwnoznaczny z procesem
demokratyzacji i procesem formowania sie spoteczeristwa
obywatelskiego. Sa to jednakze trzy rozne procesy. Przejscie
ze scentralizowanego do zdecentralizowanego systemu poli-
tycznego nie jest rownoznaczne z przejsciem z autokracji do
demokracji i nie jest réwnoznaczne z przejsciem z systemu
opartego na silnym panstwie do systemu opartego na silnym
spoteczenstwie obywatelskim. Ostabienie centralizacji syste-
mu politycznego nie oznacza automatycznego zwiekszenia
roli lokalnej demokracji. Wrecz przeciwnie, w pewnych wa-
runkach decentralizacji moga towarzyszy¢ nowe formy auto-
rytarnych rzadéw (Nordholt i van Klinken, 2007d).

Pemekaran — podziat piramidy
wtadzy na tysigce mniejszych

Pierwsze wybory wiadz wykonawczych regiondw odbyly sie
w 2005 roku, bez zaktdcen i przy wysokiej frekwencji, na state
wpisujgc sie w praktyke polityczng Indonezji. Przeprowadzane



na poczatku XXI wieku zmiany, dotyczace relacji pomie-
dzy centralnymi a regionalnymi i lokalnymi szczeblami ad-
ministracji, byty de facto réwnoznaczne z wprowadzeniem
w zycie strategii ,dziel i rzadz” przez polityczne centrum. Rzad
zachowat kompetencje dotyczace sfery fiskalnej (tak kontroli
finansowej, jak i regut dotyczacych przeptywdw finansowych
pomiedzy rzgdem i prowincjami). Uniemozliwienie tworzenia
partii regionalnych spowodowato uzaleznienie politykow
szczebla lokalnego i regionalnego od lideréw ugrupowan
w Jakarcie — na szczeblu centralnym. Struktury w partiach
staty sie bardzo scentralizowane (i zwykle zdominowane przez
Jawajczykoéw), co powodowato tarcia pomiedzy partyjnymi
wtadzami a regionami, wiec inni politycy podejmowali czasem
préby tworzenia miedzypartyjnych porozumien wsrdéd oséb
wywodzacych sie z tej samej grupy etnicznej lub jednego
regionu (Nordholt i van Klinken, 2007g). Z drugiej strony
wieksza autonomia regionalnych wtadz wykonawczych roz-
drobnity scene polityczng na nizszych szczeblach — bupati
i walikota uzyskali wiekszg niezaleznosc¢ i stali sie istotni w re-
lacjach patron—klient. Efekty reformy decentralizacji sa roznie
oceniane przez rozne podmioty.

Takie instytucje, jak SMERU"", organizacje donorow — SfDM™,
Fundacja Forda, Asia Foundation, oraz globalne instytucje —
Bank Swiatowy, Azjatycki Bank Rozwoju, wspieraty decen-
tralizacje i silnie wierzyty w jej sukces. W raporcie SMERU
decentralizacja jest opisywana przede wszystkim jako wielka
zmiana administracyjna, dzieki ktérej mozliwe jest poprawie-
nie dotychczasowych stabych punktéw. Z perspektywy Banku
Swiatowego to z kolei wielka operacja finansowa [.] Z ko-
lei w jednej z publikacji finansowanych przez Azjatycki Bank

68 Indonezyjski NGO specjalizujacy sie w badaniach spoteczno-ekono-
micznych, zwfaszcza dotyczacych problemu ubdstwa oraz efektow
rzgdowych polityk publicznych; finansowany czesciowo przez austra-
lijski program pomocy rozwojowej (Nordholt i van Klinken, 2007f; The
SMERU Research Institute, 2014).

69 Ang. Support for Decentralization Measures (Nordholt i van Klinken,
2007f).
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Rozwoju napisano, ze: ,Wielkim osiggnieciem decentralizacji
w Indonezji jest to, ze w ogdle zostata ona terminowo prze-
prowadzona”. [..] decentralizacja jest wspierana przez koalicje
instytucji finansowych oraz takich organizacji, jak Asia Foun-
dation i Fundacja Forda, ktére wspieraty decentralizacje, po-
niewaz miata ona wzmacnia¢ demokratyzacje i spoteczenstwo
obywatelskie (Nordholt i van Klinken, 2007f).

Z drugiej strony, krytycy decentralizacji wskazywa-
li, ze regiony majg wystarczajgce dochody, by utrzymywac
wiasng administracje, ale juz niewystarczajgce, by finan-
sowa¢ edukacje, ochrone zdrowia czy walke z ubdstwem
(Nordholt i van Klinken, 2007f). Ptyna stad wnioski, ze choc¢
reforma zmniejszyta zaleznos¢ prowincji od centrum, to
jednoczesnie przyczynita sie do zwiekszania nierownosci
pomiedzy prowincjami’ — tym bardziej ze zwiaszcza na
szczeblu kabupatendw, kota i kecamatandow brakuje kompe-
tentnych urzednikow, ktorzy w dodatku przywykli do oczekiwa-
nia na dyrektywy i polecenia ptyngce z centrum i nie potrafig
odgrywac aktywnej roli. Parlamenty regionalne z kolei staty sie
w duzej mierze zalezne od partyjnych bonzow, ktérzy przede
wszystkim dbali o interesy wiasnych partii. ,Poniewaz wiek-
sz0s¢ regionow jest subsydiowanych przez centrum, DPRD sta-
ty sie maszynkami do wydawania pieniedzy. Nad racjonalnym
zarzadzaniem finansami zaczeta przewaza¢ »money politics«”
(Nordholt i van Klinken, 2007f). Duza czes¢ przekazywanych
przez centrum regionom srodkéw gdzies po drodze znikata.
LAby pozyskac¢ dodatkowe fundusze, pojawity sie w regional-
nej administracji tendencje do podnoszenia podatkow przy
jednoczesnym lekcewazeniu kwestii zwigzanych z ochro-
ng srodowiska. Przy braku koordynacji pomiedzy regionami

70 Najbogatsze prowincje majg ok. 50 razy wyzszy przychod niz najbied-
niejsze (Nordholt i van Klinken, 2007f). Bogate regiony majg zatem
srodki i mozliwosci, by na wiasna reke tworzy¢ sie¢ miedzynarodowych
powigzan gospodarczych, podczas gdy biedne regiony bedg coraz
bardziej izolowane i wzgledem kraju coraz biedniejsze.



decentralizacja wzmocnita tendencje regionéw do konkuro-
wania i walki miedzy sobg” (Nordholt i van Klinken, 2007f).
Gtowne problemy zwigzane z decentralizacjg to ane-
mia regionalnych parlamentéw i struktur administracyjnych,
brak planowania, niedostateczne wykorzystanie istniejgcego
potencjatu i zasobodw, konkurencja regionéw ze sobga (zamiast
kooperacji) i problemy z ochrong $rodowiska. Nie mniej istotny
jest proces przeniesienia i modyfikacji patrymonialnych relac;ji
na szczeblu regionalnym. W nowym systemie kluczowa role
odgrywajg zarzadzajgcy na szczeblu dystryktéow (tj. walikota
i bupati). Uzyskali oni kontrole tak nad wiekszoscig srodkow
otrzymywanych z centrum, jak i nad kanatami dystrybucji
tych $rodkéw. W przypadku wspotpracy z szefami lokalnych
parlamentéw i najwazniejszymi przedsiebiorcami lokalnymi
oraz uzyskania przychylnosci szefa lokalnych struktur wojsko-
wych, zarzadzajacy dystryktami sg zdolni do podtrzymania
patrymonialnych relacji i w zasadzie rzadzi¢ dystryktami, nie
muszac sie liczy¢ z zadng opozycja. ,Nowe autonomiczne re-
giony sg nazywane czesto »matymi krélestwami«; czy wiemy
jednak, skad przyszli krolowie [..]? Poza nielicznymi wyjatkami
tego pytania nie zadaje sie we wspotczesnych publikacjach
dotyczacych decentralizacji” (Nordholt i van Klinken, 2007f).
Delegowanie wtadzy i kompetencji bezposrednio do dystryk-
tow z pominieciem szczebla prowincji byto celowym zabie-
giem rzadu. Dystrykty byty zbyt mate, by uniezalezni¢ sie od
Jakarty; zmniejszono w ten sposob ryzyko rozpadu panstwa.
Jednoczesnie transfery srodkéw z rzgdu na nizsze szczeble
byty niewystarczajace; wielu badaczy twierdzi, ze przyczynito
sie to do ekonomicznego zacofania. Niepewnos¢ przychoddw
przy braku mozliwosci ustanawiania legalnych podatkéw przez
lokalng administracje spowodowata, ze zaczeta ona szukac in-
nych zrodet finansowania i ustanawiata lokalnie nieformalne
podatki i optaty. Skomplikowato to warunki prowadzenia dzia-
talnosci gospodarczej i sprzyjato korupcji. Niektérzy badacze
sgdzg (Kuncoro, 2006), ze skala korupcji byta wieksza w re-
gionach, do ktorych transfery z rzadu byty nizsze. Przedsie-
biorstwa dziatajgce w tych regionach albo uciekaty do szarej
strefy, albo zmieniaty obszar swojej dziatalnosci — przenosity
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sie do regiondw, gdzie koszty zewnetrzne (spowodowane
m.in. korupcjg) byly nizsze. W ten sposob decentralizacja
polityczna, przy silnej kontroli fiskalnej rzadu, przyczynita sie
posrednio do koncentracji firm w niektérych regionach (Kun-
coro, 2002, 2006; Lengyel, 201M).

Kolejnym z nieprzewidzianych skutkéw decentraliza-
cji okazato sie rozdrobnienie wladzy na szczeblu dystryktow.
Politycy wykorzystywali oddolne ruchy spoteczne, wigzace sie
z powstawaniem tozsamosci lokalnej, i na tej podstawie doma-
gali sie od rzadu wydzielenia nowych jednostek administracyj-
nych z juz istniejacych. Wigzato sie to z tworzeniem nowych,
zaleznych od politykéw miejsc pracy, a co za tym idzie — roz-
leglejsza i gestszg siecig nieformalnych powigzan. Decentrali-
zacja nie oznaczata wiec tylko zmiany relacji pomiedzy wtadzg
centralng a regionalng i lokalng, ale takze zmiany granic juz
istniejacych jednostek administracyjnych. W ciggu kilku lat
liczba prowincji wzrosta z 27 do 38, a liczba jednostek admi-
nistracyjnych na szczeblu dystryktu — z 283 do przeszto 500.
Proces ten jest nazywany pemekaran (ang. blossoming), czyli
kwitnieniem — cho¢ bardziej odpowiednia nazwg jest raczej
paczkowanie (Badan Pusat Statistik, 2007). Byt to oddolny pro-
ces, ktéremu indonezyjskie Ministerstwo Spraw Wewnetrznych
probowato przeciwdziata¢, ale lokalni politycy nie negocjowali
bezposrednio z rzagdem, tylko przekonywali (czesto przekupu-
jac albo obiecujac cze$¢ wptywdw z tworzonych w regionach
nowych urzedow) postéw do parlamentu, ktorzy uchwalali sto-
sowne ustawy (Institute for Policy Analysis of Conflict (IPAC),
2013). Pemekaran miato poparcie takze wsrdd armii i policji,
poniewaz wraz z kazdg nowa jednostkg administracyjng po-
wstawaty wkrétce odpowiednie struktury dowodzenia. Rozluz-
nienie kontroli panstwa nad regionami oraz wzgledna tatwos¢
wydzielania i podporzadkowywania sobie kolejnych obszarow
wzmocnifa konkurencje lokalnych elit o wtadze. Te bez skrupu-
tow graty na resentymentach zwigzanych z lokalng tozsamoscia
etniczng — jednak ich celem nie byto oddzielenie od panstwa,
ale raczej zajecie uprzywilejowanej pozycji w rywalizacji z in-
nymi regionami o ptynace z Jakarty fundusze (Nordholt i van
Klinken, 2007e). Liczba kabupatendw w kraju wzrosta w latach
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1993-2014 o 69 proc.; najwiekszy wzrost byt w najmniej za-
ludnionych prowincjach — w prowincjach Papui (wzrost liczby
kabupatendw o 238 proc.), na Molukach (wzrost o 229 proc.)
oraz na Sumatrze (wzrost o 98 proc). W tym samym czasie
liczba kabupatendw na Jawie i Bali wzrosta tylko o 10 proc.

Niejednoznaczne skutki decentralizacji

Za Orde Baru kwestie rasy, wyznania, tozsamosci etnicznej czy
klasy spotecznej stanowity polityczne tabu; kazda debata pu-
bliczna dotykajaca tych sfer byta scisle kontrolowana przez
wiadze. W rzeczywistosci jednak raz rozbudzone animozje juz
na trwate wpisaty sie w krajobraz polityczny Indonezji. Wznie-
cony przez Sukarno ludowy nacjonalizm, wraz z energig zdol-
ng mobilizowa¢ masy, zostat przeksztatcony przez Orde Baru
w reglamentowang przez panstwo obrzedowos¢. W takich
warunkach zostata pogtebiona etniczna tozsamos¢, a wiezy
rodzinne i etniczne wzmocnione, poszczegodlne spoteczno-
$ci — skfonne byty od tego momentu do ryzykowania zyciem
w celu oczyszczania obszaréw uznawanych za swoje z obcych,
wrogich grup ludzkich. Te ttumione za rezimu Suharto emo-
cje zaczety sie ujawnia¢ tym mocniej, im bardziej ostabiata sie
wladza — swiadczy o tym majacy miejsce w latach dziewie¢-
dziesigtych wybuch brutalnych konfliktow na Molukach, w cen-
tralnej czesci Sulawesi, na zachodnim i centralnym Kalimanta-
nie (Nordholt i van Klinken, 2007e). Przyczyn tych konfliktéw
upatruje sie w tworzonej na nowo tozsamosci kulturowej,
religijnej czy etnicznej, poniewaz sg one najlepiej widoczne.
Przykrywajg realia, w ktérych kluczowa role odgrywaja twar-
de ekonomiczne interesy. Wskutek decentralizacji ,oficjalne”
panstwo — rozumiane jako ,spofecznos¢, ktora ma prawomoc-
ny monopol na stosowanie przemocy na danym terytorium”
(Weber, 2009) — ustepuje shadow state (nielegalnemu pan-
stwu), czyli takiemu, w ktorym sita polityczna nie zalezy od
mozliwosci niekwestionowanego korzystania z sity i przemocy,
lecz od mozliwosci kontroli rynkow i korzysci z gospodarki.
Innymi stowy — w wyniku decentralizacji wtadza w regionach



przesuneta sie z instytucji panstwa (kontrolujgcego uzycie sity)
do tych, ktérzy kontrolujg szarg strefe. Granice pomiedzy sfe-
ra formalnych struktur panstwa a sferg nielegalnej gospodarki
ulegly rozmyciu — shadow state zaczeto przenika¢ obie sfe-
ry i jego realny wptyw stat sie wiekszy niz legalnych struktur
panstwa. System niejasnych i zwykle nielegalnych powigzan
(wspomniana wczesniej klanowos¢ tez miata istotny wptyw)
dawat korzysci wszystkim jego podmiotom (np. lokalnym
przedsiebiorcom, policji, politykom) — przy czym tak sie sktfa-
da, ze jego elementem staty sie podmioty bedace czesciag
panstwowych struktur (Nordholt i van Klinken, 2007c). Na
przyktad w prowincji Bangka Belitung lokalny przedsiebiorca
przezywany King of Tin"' (,Krol Cyny”), dzieki zmowie z policjg
i wladzami dystryktu, stat sie gtéwnym konkurentem wydo-
bywajacej cyne panstwowej firmy PT Tambang Timah. Bupati
stat sie adwokatem ,Kréla Cyny”, ttumaczac wiadzom w Jakar-
cie, ze dyspensy poczynione na rzecz wydobywajacej cyne
prywatnej firmy sg uzasadnione i ze komendant policji musi
bra¢ udziat w ,nielegalnym” frachcie cyny (Erman, 2007).
Z kolei wptywy najwazniejszego przedsiebiorcy’” w prowingji
Banten, ktorego firma zalezy gtéwnie od realizacji rzagdowych
kontraktow, siegnety parlamentu prowincji. Tylko osoba, kté-
ra akceptowata monopolistyczne warunki narzucane przez
przedsiebiorce, mogta zosta¢ powotana przez parlament na
stanowisko bupatiego (Hidayat, 2007).

Sfera niejasnych relacji pomiedzy politykami, struktu-
rami panstwa, formacjami mundurowymi, urzednikami, lokal-
nymi przedsiebiorcami i preman’ (ang. shadow state) oraz

4l Tak naprawde role ,Kréla Cyny” z czasem przejmowali kolejni przed-
siebiorcy majacy niejasne powigzania z preman. Niezaleznie od tego,
kto akurat ,wygrywat” rywalizacje, wptywy ,Krola Cyny” byty niepodwa-
zalne. W rozdziale poswieconym ,Krélowi Cyny” nie zostaty ujawnione
dane osobowe (Erman, 2007).

72 Podobnie jak w przypadku ,Kréla Cyny”, autor rozdziatu okresla czoto-
wa postac lokalnej polityki mianem ,Wielkiego Pana” (indonezyjski —
Tuan Besar). Autor (Syarif Hidayat) uzasadnia, ze uzywa pseudonimu
,Tuan Besar” w celu ochrony prywatnosci biznesmena i polityka byte-
go GOLKAR-u (Hidayat, 2007).

73 Lub innymi gangami odwotujgcymi sie do lokalnej tozsamosci etnicz-
nej — jak np. pendekar w prowincji Banten (Hidayat, 2007).
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ekonomicznych powigzan pomiedzy nimi (ang. black econ-
omy) spowodowaty, ze najbardziej wptywowe staty sie te
podmioty, ktore dzieki uzyciu przemocy mogty skutecznie
realizowa¢ swoje ekonomiczne interesy (lub odwrotnie —
dzieki nieformalnym relacjom i ekonomicznym wptywom
stawaty sie bezkarne i mogty sobie pozwoli¢ na stosowanie
przemocy). Wskutek tej sytuacji zmniejszyto sie poczucie
bezpieczenstwa. Decentralizacja wprowadzana razem z dere-
gulacjg miaty zmniejszy¢ role panstwa w zyciu gospodarczym
i spotecznym regionéw. Ubocznym jej skutkiem byta erozja
demokracji — ,jezeli demokracja jest procesem konsultacji
spotecznych prowadzonych pod ochrong panstwa, to brak
tej ochrony grozi agonig demokracji” (Nordholt i van Klinken,
2007a). W przypadku dystryktu Poso (prowincja Sulawesi
Tengah) policja i wojsko czerpaty korzysci z konfliktu na tle
religijnym (np. dostarczajac bron i amunicje (Sangaji, 2007));
z kolei w prowincji Lombok (znanej z sieci ztodziejskich sza-
jek) do lokalnych struktur milicji nalezat co czwarty mezczy-
zna — biernos¢ policji i wojska przyczynity sie do ,pospolitego
ruszenia”’’, majgcego na celu zwiekszenie bezpieczenstwa
mieszkancow (MacDougall, 2007).

Z drugiej strony, na niektérych obszarach decen-
tralizacja przyniosta pozytywne skutki: w chrzescijanskiej”,
poémocnej Sulawesi; muzutmanskim dystrykcie Jepara (prowin-
cja Jawa Srodkowa) i w zréznicowanym etnicznie Kalimanta-
nie Zachodnim nastgpito ustabilizowanie sytuacji polityczne;j.
Kazdy z tych przypadkéw ma inny charakter — w pdtmhocnej
czesci Sulawesi pozytywna role odegraty instytucje religijne
(przy silnym przywddztwie lokalnych religijnych lideréw). Poza
tym nie bez znaczenia jest fakt, ze na tle innych regiondéw
jest to wzglednie bogata prowincja o matym rozwarstwieniu
spotecznym. Ponadto stosunkowo niewielkie znaczenie ma
tam armia — nawet za czaséw Suharto wojskowi nie odgrywali

74 Przy czym lokalne struktury milicji staty sie elementem rozgrywki poli-
tycznej, wykorzystywanym przez bupatich poszczegdlnych dystryktow
jako wsparcie polityczne, przy jednoczesnym zachowaniu zwigzkow
ze ztodziejskimi gangami (MacDougall, 2007).

75 Protestanci stanowiag tam ok. 70 proc. (Henley, Schouten i Ulaen, 2007).



kluczowej roli (Henley, Schouten i Ulaen, 2007; Nordholt i van
Klinken, 2007b). Podobne czynniki sukcesu mozna odnotowac
w kabupatenie Jepara — z tg réznica, ze wiekszo$¢ miesz-
kancow stanowig muzutmanie (ok. 93 proc.), a kluczowg role
polityczng i spoteczng odgrywa tradycyjna, umiarkowana par-
tia muzutmanska NU (indonezyjski Nahdlatul Ulama) (Schiller,
2007; Nordholt i van Klinken, 2007b). Z kolei prowincja Kali-
mantan Zachodni ani nie jest jednolita etnicznie™, ani nie wy-
roznia sie zamoznoscig. W dodatku pod koniec lat dziewiec¢-
dziesigtych konflikt pomiedzy Dayakami a przesiedlerncami
z Madury pochtaniat dziesiatki ofiar — kulminacjg staty sie
masakry w prowincji Kalimantan Srodkowy, w ktérych zostato
zabitych ok. 500 Maduranczykéw — czes¢ poprzez dekapi-
tacje (BBC News, 2004). W prowincji Kalimantan Zachodni,
poza napieciami pomiedzy Dayakami a Madurarczykami oraz
Dayakami i Chinczykami, gtéwna role odgrywa rywalizacja
pomiedzy Dayakami a drugg najwiekszg grupa etniczng —
Malajami. W tej prowincji Malajowie dominujg w miastach
oraz kabupatenach o wyzszym wspotczynniku urbanizacji,
Dayakowie za$ w kabupatenach o charakterze wiejskim. Do
trzeciej kategorii kabupatenéw mozna zaliczy¢ te, ktore maja
podobny odsetek obu grup etnicznych. Zapalnikiem wyzwa-
lajacym przemoc byty zazwyczaj wybory lokalne — przegrani
politycy podwazali ich uczciwos¢ i probowali mobilizowad swoj
elektorat (przede wszystkim wtasng grupe etniczng) do sito-
wego przejecia wiladzy. Masowe demonstracje przeradzaty
sie czesto w festiwale przemocy z rannymi, ofiarami $mier-
telnymi i zniszczonym mieniem. W latach 1997 i 1999 w pro-
wingji zgineto w takich konfliktach ok. 1000 oséb; jednak od
2001 roku roczna liczba ofiar przemocy politycznej nie prze-
kracza 15 — w latach 2000-2015 zgineto w sumie 109 osob,
rannych byto 3612 (National Violence Monitoring System Indo-
nesia (NVMS), 2017). Decentralizacja oraz inne reguty wybor-
cze stworzyty nowe ramy dla rywalizacji politycznej i wymusity

76 Dwie najwieksze grupy etniczne, liczace ok. 30 proc., to Dayako-
wie oraz Malajowie; kolejne dwie, liczace ok. 10 proc., to Jawajczycy
i Chirczycy; 3-5 proc. stanowig Maduranczycy (gtownie transmigranci)
i Bugisi (Tanasaldy, 2007a).
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na politykach zmiane strategii wyborczych. W tych kabupa-
tenach, w ktorych odsetek Malajéw i Dayakow byt podobny,
kandydaci na stanowiska bupatich zaczeli dobiera¢ do pary
politykéw z drugiej najwiekszej grupy etnicznej — pomimo
dzielgcej ich historii przemocy. We wszystkich opisanych
wyzej kategoriach — niezaleznie od tego, ktéra z tych grup
lokalnie dominowata — zmniejszyta sie skala zjawiska podwa-
zania wynikéw wybordéw i w konsekwencji skala przemocy.
Nastgpio upolitycznienie rywalizacji miedzyetnicznej — rozu-
miane jako wpisanie jej w ramy instytucji politycznych i de-
mokratycznych (Tanasaldy, 2007b, 2012; Sek, 2018). Te same
warunki gry” spowodowaty przeciwstawne skutki w prowin-
cjach Papui. Poza (obecnie jedynym o duzej skali) konfliktem
o charakterze separatystycznym przemoc na Papui ma takze
charakter lokalny. Rywalizacja o wladze pomiedzy papuaski-
mi klanami w okresie wyboréw konczy sie dziesigtkami ofiar;
od 1998 roku w takich wybuchach przemocy ginie od kilku-
nastu do przeszto 80 osdb rocznie — w latach 2000-2015
zgineto w sumie 719 osdb, rannych zas byto 5367 (National
Violence Monitoring System Indonesia (NVMS), 2017). Lokalni
liderzy polityczni nie uznaja waznosci wyboréw (nie sprzyja
temu uznanie przez wiadze tradycyjnego systemu gtosowa-
nia nokken, ktory jest bardzo podatny na fatszerstwa wybor-
cze), przed samymi wyborami fatszowane sg spisy wyborcéw
(w niektérych  kabupatenach przekraczajg o kilkadziesiat
punktéw procentowych liczbe ludnosci). W efekcie tworzy
sie silny nacisk na wydzielanie nowych kabupatendw, a fala
przemocy nie maleje (Institute for Policy Analysis of Conflict
(IPAC), 2013; IPAC, 2015, 2016; Sek, 2018).

Decentralizacja postawita mieszkancow wielu regio-
now przed pytaniami o wiasng tozsamos$¢ — uzyskana regio-
nalna autonomia’” wytaczyta z debaty publicznej kwestie do-
tyczace obywatelstwa i tozsamosci narodowej. Z jednej strony,
przy silnej lokalnej kulturze, mieszkancy niektorych regionow

77 Ale nie w zakresie prowadzenia niezaleznych polityk publicznych; jak
zostato juz wspomniane wczesniej — wtadze ma ten podmiot, ktéry
kontroluje finansowanie; w przypadku Indonezji jest to rzad.



utozsamiali sie przede wszystkim z wtasnym regionem (cao-
sus Bali’") (Faucher, 2007; Nordholt i van Klinken, 2007c), ale
z drugiej — w niektérych regionach lokalni liderzy (a za nimi
poszczegolne spotecznosci) zaczeli konkurowac¢ miedzy sobg
o przychylno$¢ politycznego centrum znajdujgcego sie w Jakar-
cie (casus Papui, gdzie tarcia i konflikty lokalne uniemozli-
wiajg stworzenie jednolitego stanowiska wobec jawajskiego
centrum) (Nordholt i van Klinken, 2007c; Timmer, 2007).

Proces decentralizacji — podsumowanie

Rezim Orde Baru jest opisywany jako oparta na relacjach
patron—klient piramida wtadzy z bardzo szerokg podstawg —
dopdki wiekszos¢ spoteczenstwa (poprzez klanowe sieci oraz
niejasne pod wzgledem prawnym relacje) korzystata z syste-
mu i ich warunki zycia sie poprawiaty, dopoty system byt sta-
bilny. Decentralizacja spowodowata, ze system zostat rozbity
na tysigce niewielkich piramid lokalnych zaleznosci. Dopoki
lokalni politycy sg zdolni do poprawy warunkow zycia miesz-
kancéw i wyborcéw (przy czym znowu — raczej przy wyko-
rzystaniu sieci zaleznosci niz przejrzystych procedur i stan-
dardow), dopoty utrzymujg wiadze. Zorganizowani wyborcy
poprzez masowy udziat w protestach potrafig wymusza¢ na
politykach dziatania na rzecz poprawy zycia (od budowy dro-
gi do lokalnego szpitala, po wiekszg liczbe etatow dla do-
minujgcej grupy etnicznej) (Pisani, 2014). Tak opisany system
pozwala jednoczesnie tagodzi¢ napiecia miedzy poszczegol-
nymi segmentami — rywalizacja miedzy grupami etnicznymi
zostaje przeniesiona na konkurencje pomiedzy kabupatena-
mi (przy zachowaniu kontroli nad krajem); aby byta skutecz-
na, wymaga wspotpracy (albo przynajmniej niewystepowania
konfliktu) pomiedzy réznymi grupami etnicznymi w obrebie
kazdego z kabupatendw. Dilugoterminowo jednak system

78 Cho¢ balijska klasa $rednia odwotuje sie tez do pewnego wspdlnego
fundamentu — istnieje w niej poczucie pewnej wspdlnoty narodowej;
dotyczy ono gtéwnie przynaleznosci do indonezyjskiej klasy sredniej
(Nordholt i van Klinken, 2007c).
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jest wadliwy — poprawa poziomu zycia sprowadza sie tak
naprawde do naprawy dziur w drodze, nie wykracza poza
szczebel lokalny. Czes$¢ dziatan prorozwojowych wymaga
jednak wspotpracy i koordynacji dziatarh na wielu szczeblach.
W Indonezji jest to mozliwe tylko wtedy, gdy inwestorem jest
rzad centralny (gdzie z kolei pracujg urzednicy, ktorzy nie
majg wiedzy o uwarunkowaniach lokalnych w poszczegdlnych
regionach).

Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o skut-
ki decentralizacji. Z pewnoscig nie wszystkie zaktadane rezul-
taty reform okazaty sie trafne — decentralizacja wraz z de-
regulacjg nie przyczynity sie do wiekszej demokratyzacji. Jak
piszg Henk Schulte i Gerry van Klinken:

Idea narodu zostata ostabiona, legitymizacja panstwa pod-
wazona, istota i przyszto$¢ tozsamosci regionalnych za-
grozone, a granice pomiedzy sferami ,panstwa”, ,narodu”
i ,regionu” staty sie obszarami konfliktu. Jednak w trakcie
procesu formowania na nowo granic pomiedzy tymi sfera-
mi sami Indonezyjczycy udowadniajg godng podziwu pew-
nos¢, ze nowy porzadek moze by¢ uksztattowany od nowa.
W Swietle tej niepewnosci, ubdstwa w wielu regionach
i wielu réznic ta odpornos¢ jest tym bardziej godna uwagi
(Nordholt i van Klinken, 2007c).

Decentralizacja (a wraz z nig takze pemekaran)
zburzyta stary porzadek, nowy jeszcze sie nie uksztattowat,
a obszar archipelagu byt, i do pewnego stopnia wcigz jest,
w okresie przejsciowym. Przeprowadzane w neoliberalnym
duchu zmiany podziatu administracyjnego skomplikowaty sy-
tuacje polityczng i uruchomity dziesigtki innych proceséw na
podtozu tozsamosciowym, religijnym, etnicznym, spotecznym,
ekonomicznym itd.

Uprawnione wydaje sie stwierdzenie, ze decentrali-
zacja nie spemita pokfadanych w niej oczekiwarn w wymia-
rze ekonomicznym. Indonezyjski parlament tatwo akcep-
towat powstawanie kolejnych jednostek administracyjnych,
pomimo uzasadnionych watpliwosci co do ich mozliwosci



gospodarczych (Institute for Policy Analysis of Conflict (IPAC),
2013). To rozdrobnienie dotkneto tez budzetow nowych jed-
nostek administracyjnych, ktore w dodatku musiaty udzwi-
gnac relatywnie wieksze koszty administracji (podziat kazdej
z jednostek skutkowat dublowaniem istniejgcych juz urzedow).
W konsekwencji powstawaty kolejne kabupateny, kecama-
tany i kota, w ktérych niewydolna administracja byta tupem
i narzedziem wptywéw dla lokalnych politykéw; to paczko-
wanie (pemekaran) nie przyczyniato sie do podniesienia po-
ziomu zycia. Na przyktad sposrod 198 nowych kabupatenow
i kecamatandw tylko kecamatan Banjarbaru (prowincja Kali-
mantan Potudniowy) i Cimahi (prowincja Jawa Zachodnia) mia-
ty dobre wyniki ekonomiczne (uzasadniano to tym, ze obie
regencje to obszary zurbanizowane, ktérych korzenie siegajg
jeszcze czaséw Suharto). Z tego powodu rzad wyznaczyt gor-
ny limit liczby prowincji — do 2025 roku moze ich powstac
maksymalnie 44. Powstanie nowych prowincji uzasadnia gtow-
nie wzgledami strategicznymi (obronnymi), demograficznymi
i geograficznymi, niemniej w czasie pisania artykutu Indone-
zja liczyta 38 prowincji (CNN Indonesia, 2022). Rozdrobnienie
administracji lokalnej miato wiekszg skale w regionach mniej
zaludnionych, bardziej peryferyjnych, o nizszych dochodach
wiasnych i nizszym poziomie zycia. Decentralizacja dtugo-
terminowo bardziej bedzie sprzyjac¢ petryfikacji réznic regio-
nalnych niz ich wyroéwnywaniu — pemekaran spowodowat, ze
regiony o wiekszych problemach rozwojowych sg bardziej
rozdrobnione i trudniej w nich wprowadzac¢ skuteczne dtugo-
terminowe polityki rozwojowe.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze reformy decentralizacyj-
ne byty jednym z czynnikéw, ktore powstrzymaty tendencje
odsrodkowe i rozpad kraju, przy jednoczesnym znaczacym
zmniejszeniu skali konfliktéw wewnetrznych (patrz wykres 3).
Na przetomie wiekéw ryzyko rozpadu kraju byto realne,
a poszczegolne prowincje okazaty sie sceng gwattownych
i brutalnych konfliktéw miedzy réznymi grupami etnicznymi.
Obecnie — poza indonezyjskg czescig Papui — skala i inten-
sywnos¢ tych konfliktow zdecydowanie sie zmniejszyta i jest
pod kontrolg panstwa.
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Nieoczekiwanym, niejako ubocznym skutkiem decen-
tralizacji jest otwarcie $rodowiska politycznego. Dekady Orde
Baru spetryfikowaty scene polityczng, liderzy musieli wywo-
dzi¢ sie z politycznych klanow lub mie¢ powigzania wojsko-
we. Decentralizacja, poprzez wprowadzenie powszechnych
wyboréw do kabupatendw, na prezydentéw miast oraz gu-
bernatoréow prowingji, otworzyta sciezke kariery do krajowej
polityki poprzez polityke lokalng i regionalng. Popularni lo-
kalni i regionalni liderzy majg obecnie realne szanse wybor-
cze w polityce krajowej — najlepszym tego przyktadem jest
kariera prezydenta Joka Widoda, ktorego droga do prezy-
dentury krajowej zaczeta sie dziesiec¢ lat temu na stanowisku
prezydenta Surakarty (2005-2012) i trwata przez nastepne
dwa lata na stanowisku gubernatora Jakarty (2012-2014)
(Schemmel, 2023). W 2024 roku odbyty sie w Indonezji wybo-
ry parlamentarne i prezydenckie. Powstaty w ich wyniku uktad
polityczny czesciowo wynika z przeprowadzonych w pospie-
chu serii reform w drugiej potowie lat dziewiec¢dziesigtych
XX wieku i pierwszej dekady nastepnego.



Bibliografia

Badan Pusat Statistik, 2011: Perkembangan Beberapa Indikator
Utama Indonesia. Trends of the Selected Socio-Economic Indica-
tors of Indonesia.

Central Intelligence Agency, 2020: Indonesia. THE WORLD FACT-
BOOK (2020). https://www.cia.gov/the-world-factbook/countries/
indonesia/#people-and-society

CNN Indonesia, 2022: DPR Sahkan UU Pembentukan Papua Barat
Daya, Jumlah Provinsi Jadi 38. CNN Indonesia. https://www.cnnin-
donesia.com/nasional/20221117111710-32-874963/dpr-sahkan-uu-
pembentukan-papua-barat-daya-jumlah-provinsi-jadi-38

Erman Erwiza, 2007: Deregulation of the tin trade and creation of
local Shadow State; a Bangka case study [w:] Klinken Geert Arend
van & Nordholt Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Lo-
cal Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 177—-203.

Frederick William H., Worden Robert L., 2011: Indonesia: A Country
Studly, Library of Congress, Federal Research Division.

Henley David, Schouten Maria Johanna Christina, Ulaen Alex J.,

2007: Preserving the peace in post-New Order Minahasa [w:]
Klinken Geert Arend van & Nordholt Henk Schulte (red.), Renego-

tiating Boundaries. Local Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV M
Press, s. 307-326.

Hidayat S., 2007: “Shadow State”? Business and politics in the
province of Banten [w:] Klinken Geert Arend van & Nordholt Henk
Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local Politics in Post-
Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 203-225.

International Foundation for Electoral Systems (IFES), 2012: Law of
The Republic of Indonesia Number 8 Year 2012 on General Elec-
tion of the Members of the House of Representatives, People’s
Representative Council, and Regional House of Representatives,
Anfrel.

International Labour Organization, 2002: The 1945 Constitution of
the Republic of Indonesia. As amended by the First Amendment
of 1999, the Second Amendment of 2000, the Third Amendment
of 2001 and the Fourth Amendment of 2002. International Labour
Organization, United Nations.

Laskowska Natalia, 2012: Indonezja. Warszawa: Wydawnictwo Trio.

TOYMOd DVINAZYLN MNVI "NYISIAZINOANI Od ONIYYHS-4IMOd

MacDougall John M., 2007: Criminality and the political economy
of security in Lombok [w:] Klinken Geert Arend van & Nordholt
Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local Politics in
Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 281-306.

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007a: Bringing
the regions back in [w] Klinken Geert Arend van & Nordholt
Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local Politics in
Post-Suharto Indonesia, KITLV Press.


https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://ubibliorum.ubi.pt/browse?type=author&value=Henley%2C+David
https://ubibliorum.ubi.pt/browse?type=author&value=Ulaen%2C+Alex+J.
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25

212

M3S FVHOIW

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007b: Identies
under construction [w:] Klinken Geert Arend van & Nordholt Henk
Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local Politics in Post-
Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 28—29.

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007c: Peme-
karan and the dynamics of ethnicity [w:] Klinken Geert Arend Van
& Nordholt Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local
Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 18—23.

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007d: Proffe-
sional optimism versus redlistic pessimism [w:] Klinken Geert Arend
van & Nordholt Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries.
Local Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 15-18.

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007e: The agony
of decentralization: 1999 and after [w:] Klinken Geert Arend van
& Nordholt Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local
Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 11-15.

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007f: Profes-
sional optimism versus redlistic pessimism [w:] Klinken Geert Ar-
end van & Nordholt Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundar-
ies. Local Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 15—-18

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007g: Peme-
karan and the dynamics of ethnicity [w] Klinken Geert Arend van
& Nordholt Henk Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local
Politics in Post-Suharto Indonesia, KITLV Press, s. 18-23

Nordholt Henk Schulte, Klinken Geert Arend van, 2007h: The ap-
pearance of order [w] Klinken Geert Arend van & Nordholt Henk
Schulte (red.), Renegotiating Boundaries. Local Politics in Post-Su-
harto Indonesia, KITLV Press, s. 3—6 Hasto Nacjonalizm, 2014 [w:]
Encyklopedia PWN. http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3945094/
nacjonalizm.html

Schemmel, B., 2023: Rulers. Http://www.Rulers.Org/Index.Html.

Sek Michat, 2018: Conflict Management in Kalimantan Barat and
Papua: Equivocal Effects of Decentralisation. HEMISPHERES,
33, s. 41-58.

Sek Michat, 2021 Archipelag nieréwnosci. Rozwdj regionalny w In-
donezji, Cywinski Pawet (red.), Instytut Kultur Srédziemnomorskich
i Orientalnych Polskiej Akademii Nauk.

Hasto Nacjonalizm, 2014 [w:] Stownik jezyka polskiego. http://sjp.
pl/nacjonalizm

Tanasaldy Taufig, 2007: Ethnic Identity Politics in West Kaliman-
tan [w:] Klinken Geert Arend van & Nordholt Henk Schulte (red.),
Renegotiating Boundaries. Local Politics in Post-Suharto Indonesia
(Issue November), KITLV.

The SMERU Research Institute, 2014: About Us. http://www.smeru.
or.id/description.php?id=7


https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
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https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=4fbe7c869920a6f3&q=renegotiating+boundaries:+local+politics+in+post-suharto+indonesia+henk+schulte+nordholt&si=ACC90ny8E30vD16OoPAAI4cStfcliGy35W8UAhb0TsHNc_ISQbXqxoWLnyUPM6Mruk18H2OgKMUw2UkrIU4caoVi3d3Q09azIm-Dg0XxIMQKQmrUcM2EdfRAOeDqkMqm0GDDGaoGqIdMuFhXZqFSL7TZLu52C2GrP7dJ9cmcTrembFLuearow4JgSVP1F-Pjae8PQYQscp5tzWw8uDcZz55QJJvxSHlHQDMbJ1E4gBJ6lp0mgyosiVys2tn29-BL7qKQsMIhacGNaDcLZ-XjtSoMNHzC8PCtmVRHyYDZlbmafN6maqhWzCE%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiIloaq2_KKAxXHGhAIHcB5GYEQmxMoAHoECCAQAg&biw=1536&bih=662&dpr=1.25
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MUZYKA INDONEZJI

W RELACJACH

POLSKICH PODROZNIKOW
CZASOW PRL

Przez dtugie stulecia ludzie Zachodu czerpali swojg wiedze
na temat spotecznosci pozaeuropejskich z relacji podrézni-
kow eksplorujacych rézne regiony swiata. Jedna z naturalnych
konsekwencji okresu nazywanego ,epoka wielkich odkry¢”
i nastepnie ekspansji kolonialnej europejskich mocarstw byt
rozwaj literatury podrézniczej, ktora dostarczata licznych in-
formacji dotyczacych kultur mieszkancow odlegtych ladow.
Przekazy te miaty tez niebagatelne znaczenie dla procesu po-
znawania muzyki pozaeuropejskiej przez Zachdd, totez coraz
czesciej staja sie one przedmiotem badarn etnomuzykologow
zajmujacych sie historig swojej dyscypliny. W Polsce tematyka
tg zajmuje sie Stawomira Zeranska-Kominek, ktéra w swoim
artykule Opisanie muzyki w relacjach polskich podrdznikéw
na Bliski Wschod podkreslita wartos¢ owych zrédet

Na dtugo przed zainicjowaniem z kor\cem XIX wieku profe-
sjonalnych badan etnomuzykologicznych Europejczycy mieli
bardzo bogate doswiadczenia w kontaktach z muzyka $wiata,
ktérej opisy zachowane w literaturze podrézniczej nierzad-
ko przewyzszajg nieporadne proby pierwszych badaczy,
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uwiktanych w eurocentryczng metodologie proponowang
przez muzykologie poréwnawcza.
(Zeranska-Kominek, 2014: 125)

Mimo ze historia polskich peregrynacji na wyspy Indo-
nezji siega jeszcze czaséw Holenderskiej Kompanii Wschodnio-
indyjskiej, to pierwsze wzmianki dotyczace tamtejszej muzy-
ki pojawiajg sie w naszej literaturze dopiero w XX stuleciu.
Autorem najstarszej relacji na ten temat byt Michat Siedlec-
ki — wybitny biolog, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego,
ktory w 1908 roku prowadzit badania na Jawie podczas stazu
naukowego w ogrodzie botanicznym w Buitenzorgu (obecnie
Bogor). Podczas swojego pobytu na wyspie Siedlecki zywo
interesowat sie réwniez kulturg jej mieszkancéw. Po powrocie
do Krakowa opublikowat w 1913 roku ksigzke Jawa. Przyroda
i sztuka. Uwagi z podrézy, ktorej obszerne fragmenty po-
Swiecit tamtejszej muzyce (Martin, 2016: 207-217). Zafascyno-
wany, pisat’™:

Nie wiem, czy jest gdziekolwiek na swiecie muzyka ciekawsza
od gamelanu, zaréwno pod wzgledem instrumentacyi i har-
monizacyi instrumentéw, ktérych sie do niej uzywa, melodyi,
jaka daje, a wreszcie i tego wrazenia, jakie sprawia na czto-
wieku, stuchajgcym jej po raz pierwszy.

(Siedlecki, 1913: 236)

Whikliwe opisy muzyki Siedlecki opatrzyt licznymi ilu-
stracjami przedstawiajacymi jawajskie i sundajskie instrumenty
oraz transkrypcjami zastyszanych melodii.

Kolejnych informacji na temat sztuki dzwiekowej
Nusantary dostarczajg nam juz autorzy z okresu PRL, ktory
stanowit ztoty wiek polskiej literatury podrézniczej i repor-
tazowej. Z uwagi na ograniczone mozliwosci podrézowania
w tamtych czasach (powodowane m.in. wysokimi jak na polskie
warunki kosztami wyjazdow oraz trudnosciami z uzyskaniem

79 Wszystkie cytaty w artykule przytoczone zostaty zgodnie z oryginal-
nym zapisem.



paszportu), duzg popularnoscig wsrod polskich czytelnikéw
cieszyty sie relacje z odlegtych krajow sporzadzane przez
pisarzy-podréznikow. Wielu z nich w swoich ksigzkach pisato
rowniez o egzotycznej muzyce, z ktorg zetkneli sie podczas
swoich wyjazdow, a wobec braku polskich badarn etnomuzyko-
logicznych w bardziej odlegtych regionach $wiata (w tym
i w Indonezji), ich przekazy stanowity wéwczas jedyne zrodto
wiedzy na ten temat dostepne w jezyku polskim.

W sporzadzonej przez Macieja Klimiuka Bibliogra-
fii polskich i polskojezycznych publikacji z zakresu studiow
indonezjanistycznych i malaistycznych (1913-2013) (Klimiuk,
2014: 211-219) odnalez¢ mozemy ok. 30 pozycji wydanych
w czasach PRL, ktore zakwalifikowa¢ mozemy do literatury
podroézniczej. Autoréw tychze publikacji da sie przypisa¢ do
kilku podstawowych grup zawodowych:

dziennikarzy reportazystow, zawodowych pisarzy-
-podréznikéw, autordw relacji z réznych czesci swiata
(Olgierd Budrewicz, Adrian Czerminski, Jerzy Choci-
towski, Wojciech Dworczyk, Wojciech Gietzynski,
Wiestaw Gornicki, Edward Kurowski, Andrzej Krucz-
kowski, Lucjan Wolanowski, Janusz Wolniewicz);

naukowcéw (antropolog Jozef Glinka, etnograf Janusz
Kamocki, arachnolog Jerzy Proszynski);

dyplomatow  (Leonard  Pohoryles,  Wiodzimierz
Janiurek™);

misjonarzy (oo. Stanistaw Ograbek, Czestaw Osiecki,
wspomniany wczesniej Jézef Glinka).

Analizujgc historie literatury podrézniczej, stwierdzic¢
mozna, iz to wiasnie sposrdéd wyzej wymienionych profesji re-
krutowali sie najczesciej pisarze, ktérych sprawozdania przez
kilka ostatnich stuleci ksztattowaty zachodnie wyobrazenia

80 Ksigzki Dzieri dobry, Nusantaro. Reportaz z podrézy Przewodniczgce-
go Rady Paristwa PRL Aleksandra Zawadzkiego do Indonezji i Indii
autorstwa W. Janiurka zabrakto w zestawieniu Macieja Klimiuka.
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kultur mieszkancow Azji, Afryki, Oceanii czy rdzennych Ame-
rykanow”'. Muzyka rzadko znajdowata sie w centrum ich uwagji,
totez Stawomira Zeranska-Kominek tak oto scharakteryzowata
ich przekazy na ten temat:

Cele, marszruty i programy podrézy sprawiaty, iz kontakty
podréznikow z lokalng muzyka byty najczesciej przypadkowe,
niezaplanowane i uzaleznione od roznych nieprzewidzianych
okolicznosci. Z drugiej strony niektore sytuacje z muzy-
ka scisle zwigzane byty catkowicie niedostepne dla obcych
z powodu roznych spotecznych tabu. Dlatego tez zachowane
w pamietnikach i relacjach obrazy cechuje fragmentarycznos¢
i niekompletnos¢, w pewnym tylko stopniu rekompensowa-
na spontanicznoscig i s$wiezoscig spojrzenia mimowolnych
obserwatorow.

(Zeranska-Kominek, 2014: 125)

Powyzsze stwierdzenie doskonale oddaje tez charak-
ter relacji z Indonezji sporzadzonych przez badanych przeze
mnie autoréw. W zasadzie wszyscy z nich poswiecajg nieco
miejsca muzyce, facznie dostarczajg nam bardzo bogatego
materiatu z réznych regionéw archipelagu, niemniej, mimo ze
wzmianek o sztuce dzwiekowej Nusantary jest u nich mnéstwo,
to zwykle sg one dos¢ lakoniczne. Rzadko pisali oni o muzyce
per se, natomiast bardzo czesto wspominali o niej, omawiajac
roznego rodzaju ceremonie i widowiska, ktérym poswiecali
juz duzo wiecej uwagi. | tak np. ambasador PRL w Jakarcie,
Leonard Pohoryles, w swojej ksigzce Indonesia Raya przed-
stawit szczegdtowo przebieg tradycyjnego jawajskiego wese-
la. Przyblizajac czytelnikowi kolejne fazy uroczystosci, wymie-
nit nawet tytuty gendingdw (kompozycji wykonywanych przez
gamelan), ktére towarzyszg danym etapom ceremonii, cho¢
w zasadzie niemal zupemie pomingt charakterystyke samej
muzyki. Utwory opisat bardzo zdawkowo — Kebogiro okreslit

81 W przypadku autorow wywodzacych sie z panstw posiadajgcych
wiasne kolonie spis ten mozna poszerzy¢ m.n. o marynarzy, osad-
nikéw, urzednikéw, lekarzy czy wojskowych stuzacych w terytoriach
zamorskich.



jako ,gtosna melodie powitalng”, z kolei Kodok Ngorek nazy-
wat ,triumfalng melodia zaslubin” (Pohoryles, 1976: 59-61). Nie-
wiele wiecej miejsca poswiech na omdwienie instrumentarium
gamelanu, ktéry to definiowat jako ,orkiestre, ztozong gtéw-
nie z instrumentow perkusyjnych, wykonanych ze specjalnych
stopow talerzy, gongow, metalowych blaszek utozonych na
wzor ksylofonu; sg takze flety, bebny i instrument rebab
przypominajacy skrzypce” (Pohoryles, 1976: 47). Wzmianki
o gamelanie balijskim pojawiajg sie natomiast gtéwnie w re-
lacjach dotyczacych obrzeddw kremacyjnych. W bardzo suge-
stywnych opisach piéra Andrzeja Kruczkowskiego i Wiestawa
Gornickiego, muzyka gamelanu przedstawiona zostata jako
$rodek budowania napiecia w trakcie ceremonii (Kruczkow-
ski, 1957: 173-176; Gornicki, 1961 207-210). O uczestnictwie
gamelanistéw w balijskich pogrzebach poza nimi wspominali
tez Leonard Pohoryles, Jerzy Prészynski, Wojciech Dworczyk,
Jerzy Chocitowski czy Wojciech Gietzynski (Pohoryles, 1976: 95;
Proszynski, 1963: 208-210; Dworczyk, 1961: 142—-146; Dworczyk,
1976: 224-227; Chocitowski, 1976: 80—-82; Gietzynski, 1972: 68).

Rzecz jasna, uwagi na temat muzyki odnalez¢ mozna
rowniez w opisach tancéw, przede wszystkim tych ze szcze-
gdlnie chetnie odwiedzanej wyspy Bali*". Najwiecej uwagi po-
$wieciim Wiestaw Goérnicki w ksigzce Tam gdzie pieprz rosnie.
W jednym z rozdziatow opisujacych te wyspe wyrdznit osob-
ny podrozdziat zatytutowany Choreografia, w ktorym omowit
kilkanascie balijskich tancow, przedstawit wiasng ich klasyfika-
cje, dzielac je na tance nowoczesne (tari panggul i janger)
i tance klasyczne, wsérdd tych drugich wyrdzniajac tance
ceremonialne (rejang, baris), transowe (sanghyang, kecak),
magiczne (barong) i widowiskowe (gambuh, cupak, tantri),

82 W ksigzkach polskich autoréw znajduja sie takze relacje dotyczace
tancow z wielu innych regiondw Indonezji. Pohoryles opisywat na przy-
ktad jawajskie tance dworskie z Surakarty i Yogyakarty, przedstawienie
Baletu Ramajana wystawiane u stop $wiatyni Prambanan czy tarnce
Minangkabau z Sumatry Zachodniej (Pohoryles, 1976: 63-65, 70-73,
116-119), Kurowski, Dworczyk i Wolanowski — tarce Dayakéw z Kali-
mantanu (Kurowski, 1973: 122-123; Dworczyk, 1961: 78—-79; Wolanowski,
1979: 193), za$ Kamocki i misjonarze werbisci — tance mieszkancow
Flores i Palue (Kamocki, 1976: 135, 157, 163-167, 176, 178-179, 195-196;
Glinka, 1971: 14-18; Ograbek, 1977: 80-81; Osiecki, 1989: 74-75).
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.Indonezyjska orkiestra” — fotografia przedstawiajgca gamelan balijski
z ksigzki Olgierda Budrewicza Druga podrdz do czterech rogéw
$wiata (Budrewicz, 1979: 146)






Pomost jest juz przystawiony do wiezy, w ktérej wnetrzu
za chwile ztozone zostanie ciato Anak Agung Gde Oka” —
fotografia dokumentujgca balijskg ceremonie kremacyjng
z ksigzki Andrzeja Kruczkowskiego Listy spod réwnika
(Kruczkowski, 1957: miedzy s. 144 i 145)



a omawiajac je, odwotywat sie m.in. do gtosnej pracy Beryl de
Zoete i Waltera Spiesa Drama and Dances of Bali (Gornicki,
1961: 258-266). Ciekawych i bardzo plastycznych opiséw tan-
céw balijskich oraz informacji na temat towarzyszacej im mu-
zyki dostarczyli tez Jerzy Prészynski, Jerzy Chocitowski, Woj-
ciech Dworczyk, Wtodzimierz Janiurek, Andrzej Kruczkowski,
Leonard Pohoryles oraz Jerzy Wolniewicz (Prészynski, 1963,
210-215; Chocitowski, 1976: 63—71; Dworczyk, 1961 131-132;
Janiurek, 1962: 51-53; Kruczkowski, 1957: 192-198; Pohoryles,
1976: 90-91; Wolniewicz, 1988: 200-202)"". Obok tancow ta-
kich jak legong i barong, najwiecej miejsca w ich relacjach
zajmowat kecak, ktéry szczegodlnie oddziatywat na wyobraz-
nie naszych autoréw™’. Tak oto pisat o nim Janusz Wolniewicz
w ksigzce Bogowie gorgcego storica:

Gamelan brzmi teraz ostrzej. Siedzacy na ziemi cztonkowie
orkiestry energicznie pracujg pateczkami. Mocniej, jeszcze
mocniej! Na estrade wpada tum podtagich mezczyzn. Agre-
sywne wejécie. Ponad stu artystéw zaczyna keciak, zwany
w uproszczeniu tancem matp. W swietle pochodni potysku-
ja torsy, plecy. Wszyscy siadajg, tworzac wypemiony ruchem
krag sktadajacy sie z kilku warstw. Doskonata synchronizacja
ruchow. Sktony, magia rak. Ponad stu mezczyzn stworzyto pul-
sujaca sig jednos¢. Ostro, jak po podcieciu batem, zrywa sie
co pewien czas: Ciak! Ciak! Ciak! — rytmiczny, rwany okrzyk,
ktéry bedzie powtarzat sie juz az do finatu. Las rak, rytmicz-
ne skiony stapiajg w jedno gromade mezczyzn. Ciak! Ciak!

83 Pomimo zachwytdw innych autoréw, tance balijskie nie przypadty do
gustu Januszowi Kamockiemu:
,Same tar\ce mnie rozczarowaty, wole jawajskie; wprawdzie te sg moze
technicznie lepsze, ale zimne. W gruncie rzeczy te idealnie obojetne
twarze sprawiajg, ze czasem przestaje sie patrze¢ na tancerke jako
na istote zywa, prawie widzi sie juz nie taniec, lecz jaki$ mechaniczny
popis gimnastyczny. Ale orkiestra doskonatal” (Kamocki, 1976: 219).

84 Niektorzy z autoréw podkreslali, iz popyt na jego przedstawienia zostat
wywotany poprzez naptyw urlopowiczow z Zachodu. Jak zauwazyt
Wiestaw Goérnicki, kecak ,$cigga ttumy turystow, chocby byt nawet
niedbale wystawiony” (Gérnicki, 1961: 262), Andrzej Kruczkowski zas$
relacjonowat: ,Od dwudziestu lat ketjak, jak cholera w czasie zarazy,
zdobywa sobie wie$ po wsi, staje sie coraz bardziej popularny, kluby
ketjak mnoza sie na catej wyspie” (Kruczkowski, 1957: 196).
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JInscenizacje taneczne to dla Balijczykéw szczegodlna forma komunikowania

sie ze $wiatem bogow, ktérzy s prawowitymi wtascicielami wyspy, oddanej
ludziom tylko w powiernictwo” — fotografia z ksigzki Jerzego Chocitowskiego
Bali — kwiat z ogrodu snéw (Chocitowski, 1976: strona nienumerowana w aneksie
fotograficznym, reprodukcja zdjecia ze zbioréow MAIP, WIZ/MAP 14/6664)



Ciak! — poteznieje gtos. Chwieja sie rece, caty krag; przypo-
mina to jaki$ zartoczny morski anemon, to znéw stulajacyg sie
czerwong lilie wodna. W migotliwym blasku czerwienig sie
zatkniete za uchem purpurowe kwiaty. Ciak! Ciak! Co pewien
czas zjawiajg sie w $rodku pulsujgcego kregu kolorowe wid-
ma. Postacie z eposu Ramajana. Trudno mi je zidentyfikowac.
Wodzieczne sylwetki kobiet, maski demondw. Jestem pochto-
niety widokiem drgajacej masy brunatnych ciat. Znowu jakis
demon! Zwielokrotniony syk, pewnie mitycznego weza. Ciak!
Ciak! Ciak! — bucha w rozgwiezdzone niebo. Zapamietujg sie
tancerze. Nie sadzitem nigdy, ze takg ekspresje moze uzyskac
siedzacy balet. Uff! Skonczyli! Zrywa sie burza braw. Patrze na
sasiadow. Wszyscy jestesmy podekscytowani.

(Wolniewicz, 1988: 201)

Relacje dotyczace muzyki wystepuija tez w kontekscie réznych
form indonezyjskiego teatru. Leonard Pohoryles wspominat
o gamelanie w obszernym opisie przedstawienia wayang ku-
lit, w ktérym jednak bardziej szczegdtowo omowit konstrukcje
lalek, role dalanga, organizacje przestrzeni spektaklu i forme
samego przedstawienia (Pohoryles, 1976: 46-50). Autor krot-
ko wspomniat tez o innych formach jawajskiego teatru:

Niekiedy kukietki sg nie ze skéry (wayang kulit), ale z drewna
(wayang golek), odziane w tradycyjne jawajskie stroje. Bywa tez
teatr zwyczajny, w ktorym aktorami sg ludzie (wayang orang).
Jesli wystepuja w maskach, teatr nazywa sie wayang topeng.
Najwieksza jednak popularnoscig cieszy sie wayang kulit.
(Pohoryles, 1976: 46)

Bardziej szczegdtowy klasyfikacje typdw wayangu zamiescit
Jerzy Chociowski:

Oprocz wayang kulit istnieje na Bali rzadziej spotykana forma
tego teatru, wayang lemah, obywajaca sie bez ekranu, a zatem
i bez cieni; réznica jest wiec zasadnicza. Na Jawie natomiast
rozpowszechniony jest takze wayang golek, z marionetkami
z drewna, malowanymi, w ptéciennych kolorowych stroikach,
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.Scena z tanca ketjak” — fotografia z ksigzki Wiestawa Goérnickiego
Tam gdzie pieprz rosnie (Gornicki, 1961: miedzy s. 132 i 133)



.Dalang za ekranem w teatrze cieni na chwile przed rozpoczeciem
spektaklu” — fotografia z ksigzki Jerzego Chocitowskiego Bali — kwiat

z ogrodu sndw (Chocitowski, 1976: strona nienumerowana w aneksie
fotograficznym, reprodukcja zdjecia ze zbiorow MAIP, WIZ/MAP 14/6644)

N
N
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o ruchomych patyczkach ramion i gtéwkach z oddzielnego ka-
watka drewna, ktére mozna dowolnie obracad. Jesli marionetki
sg drewniane, ale o skérzanych ramionach — mamy wayang
krucil vel klitik. Jest wreszcie wayang orang, w ktérym zywi
aktorzy (orang znaczy cztowiek) wystepujg w maskach i stro-
jach konwencji marionetkowej (na Bali nazywa sie to wayang
wong). Klasyczny wayang kulit, czy inaczej: wayang purwa, to
ptaskie, skérzane, barwne marionetki demonstrowane z profi-
lu. Zanilt juz prawie wayang beber — przedstawienia, podczas
ktérych dalang rozwija przed audytorium kolorowe obrazki,
malowane na pftétnie.

(Chocitowski, 1976: 53)

Ten sam autor, piszac o teatrze balijskim, wymienit tez jego
mniej znane, taneczne odmiany, takie jak janger, cupak i arya,
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ktére nazywat odpowiednio ,komedia muzyczng”, ,tragikome-
dig” oraz ,ludowa opera balijskg” i ktére jego zdaniem stano-
wity zsekularyzowane wersje dawnych tancéw obrzedowych
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.Ptaska figurka z bawolej skory uzywana w teatrze cieni »Wajang
Purwa«” — fotografia z ksigzki Edwarda Kurowskiego Taniec z duchami
przodkéw (Kurowski, 1973: miedzy s. 120 i 121)

(Chocitowski, 1976: 63-64). O przedstawieniu cupak obejrza-
nym na Lomboku szerzej pisat Janusz Kamocki:

Orkiestra najpierw diugo gra, az w koricu wchodza tancerze.
Tancza putri sedang majen majen di Taman. Tre$¢: Rakszasa
(zty demon) porywa dziewczyne, chtopcy jg odbijajg. Akcja
nieco podobna do akcji w Ramajanie, ale bez matp, garu-
dy itp., w ogdle jest o wiele prymitywniejsza. Naturalnie do
wlasciwego przedstawienia jest cata masa wstawek, zwanych
atraksi — atrakcje. Ostatnia wstawka wykpiwa w niesamowity
sposob tchérzostwo: Rakszasa atakuje Ciupaka, ale ten wieje,
gdzie sie da, ucieka na stupy itp. Nastepnie wywigzuje sie bdj
pomiedzy Rakszasg a Grantangiem — starszym bratem Ciupa-
ka, uosobieniem prawosci i mestwa. Grantang zabija Rakszase.
Mowi o tym Ciupakowi, ten podchodzi, ostroznie rzuca z duzej
odlegtosci kamyczkami w ciato Rakszasy, gdy widzi, ze on sie
nie rusza, to ostroznie podchodzi, jeszcze pocigga za ubranie,



a gdy w koncu upewnia sige, ze Rakszasa na pewno juz nie
zyje, to siada dumnie na nim, zgrywa sie na bohatera i chwali
sie, ze on tez potrafitby zabi¢ Rakszase, tryumfalnie macha
krisem, kiedy skromny Grantang nie chlubi sie swym czynem.

Rola Ciupaka jest najtrudniejsza, powierza sie jg tez naj-
lepszemu z aktoréw, czasem cate przedstawienie nazywa sie
po prostu ,Ciupak”. Ciupak musi by¢ komikiem, ma duzy czer-
wony nos, uosabia cztowieka ztego. Grantang jest panditem
(rycerzem), w tej nazwie tradycje hinduskie dajg zna¢ o sobie.
Musi mie¢ dobre warunki gtosowe, wszystkie kwestie $piewa
dos¢ wysokim falsetem w jezyku sasak, ale nowsze, aktualne
wstawki sg juz $piewane po indonezyjsku. Sztuka jest bar-
dzo stara i stare teksty o przygodach arabskiego ksiecia Amir
Hamza — walczacego przeciw radzy bangbari (barbarzyrcéw)
Lanka Sari — spiewane sg w jezyku jawajskim, a zapisane zo-
staty w ksiegach lontarowych. Kobiety, ktore bez trudu od-
czytujg i $piewaja teksty pisane alfabetem starojawajskim, nie
umieja czytac ani pisa¢ po indonezyjsku.

Cata sztuka trwa do godz. 11:30. Widowisko wspaniate,
tarcza doskonale, wreszcie prawdziwy zespdt wiejski, amator-
ski, a nie zaden balet, sporo fotografuje i filmuje, jestem nimi
zachwycony [..]

(Kamocki, 1976: 210-211)

Muzyka i taniec opisywane byty niekiedy jako element
wiasnego doswiadczenia, w czym celowat Janusz Kamocki,
ktory nie ograniczat sie do roli biernego obserwatora i gdy
tylko nadarzyta sie taka sposobnos¢, muzykowat, spiewat, czy
tanczyt wraz z krajowcami. W swojej ksigzce Przygoda z Indo-
nezjq opisywat m.n. swoje wrazenia z gry na angklungu, ktéry
uwazat za ,najpiekniejszg muzyke w catej Indonezji” (Kamocki,
1976: 60):

Po koncercie angklungu rozniesiono poszczegdine instrumen-
ty pomiedzy gosci i zaproponowano nam wspdlny koncert. Na
podium ustawiono duza tablice z cyferkami, podobne cyferki
byly wypisane na poszczegodlnych angklungach. Ja dostatem
poczatkowo nr 1, ale to byt za maty przyrzad na moje rece,
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.Opera wiejska” — fotografia z ksigzki Janusza Kamockiego
Przygoda z Indonezjq (Kamocki, 1976: miedzy s. 224 i 225)

wiec zmieniono mi na czerwone 3, i to jeszcze z kropka
u dotu. Teraz instruktor wskazywat pateczkg na poszczegol-
ne numery na tablicy, a posiadacz tak wiasnie oznaczonego
angklungu musiat nim potrzasna¢. Byto to bardzo tatwe, ale
tylko poczatkowo, dopdki nasz dyrygent pokazywat powoli po-
jedyncze litery. Wkrétce jednak doszty jeszcze pewne kombi-
nacje numeroéw i koloréw i tu juz bym sie zgubit, gdyby przy
mnie nie stata jedna z cztonkin choru, tego, ktéry poprzednio
$piewat i grat na angklungu, i nie instruowata mnie, jak i kiedy
mam potrzasa¢ mojg grzechotka. Nie tylko ja jeden dostatem
taka instruktorke osobisty, asystowaty wszystkim biatym, ale
niewatpliwie ja dostatem najprzystojniejsza!

(Kamocki, 1976: 28—29)



.Dziewczeta ze szkoty misyjnej w Bandungu z angklungiem” —
fotografia z ksigzki Janusza Kamockiego Przygoda z Indonezjg
(Kamocki, 1976: miedzy s. 32 i 33)

233

Wyzej opisana sytuacja miata miejsce w pawilonie
Jawy Zachodniej podczas ogdlnokrajowych targow odbywa-
jacych sie w Jakarcie. Podczas tego samego wieczoru autor
miat takze szanse sprébowac swoich st w sundajskim tancu
kethuk tilu:

Po koncercie pozbierano angklungi i znow byty tance, ale ze
to juz po czesci oficjalnej, wiec paru dostojnikow indonezyj-
skich zrzucito marynarki i pobiegto na scene hasa¢ z mitymi
muzykantkami. W $lad za nimi skoczyto i paru Europejczykéw,
mozna wiec sobie wyobrazi¢ polskiego etnografa, trzymajace-
go w reku kobiecy slendang (szal) swej partnerki i drobnym
kroczkiem krecacego sie w ketuk tilo (co wymawia sie: ktuuk
cilo). Zatuje, ze tego nikt nie filmowat. Oczywiscie przy okazji
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pogaduje sobie z mg partnerka, caty zespot facznie z nig po-
chodzi z Bandungu.
(Kamocki, 1976: 29).



Do muzyczno-tanecznych interakcji z miejscowymi
autor uciekat sie réwniez w celu pozyskania ich repertuaru.
Relacjonujac swdj pobyt wsrod Kubu na Sumatrze, pisat:

Wracamy i Kubu zaczynajg $piewac. Melodia troche jak na-
sza goralska, wrzaskliwa, co$ w rodzaju Na wysokiej Cyrli, ale
$piewana na smutno. Nie widziatem u nich zadnych tarcow,
nie maja tez instrumentéw muzycznych, nawet najprostszych.
Poczatkowo nie styszatem tez zadnej piosenki, po raz pierwszy
dopiero po nocnym potowie rozpoczeli swe $piewy. Prositem
o jeszcze inne, w zamian za to musiatem $piewa¢ polskie.
Na pewno na rzece Medak po raz pierwszy rozbrzmiewaty
polskie pies$ni partyzanckie i harcerskie! A ze fatszowatem — to
nie szkodzi. Kubu sami raczej tez na $piewakoéow operowych
sie nie nadaja.

(Kamocki, 1976: 86—87)

W powyzszym opisie warto zwrdci¢ uwage na cieka-
234 we poréwnanie piesni Kubu do muzyki goéralskiej. Podobnych
skojarzen szukat réwniez Lucjan Wolanowski, opisujgc muzyke
towarzyszacg malajskim tancerkom ronggeng:

NILIVIN dimva

Na podium zasiada orkiestra rzepolaca rézne kawatki. Domi-
nuje perkusja, strzepy melodii z trudem przebijajg sie przez
bebny i czynele. Trudno nawet zorientowad sie w charakterze
tej muzyki, jakkolwiek miatem przez chwile wrazenie, ze mor-
dowano Na perskim rynku.

(Wolanowski, 1979: 257)

Analogia, ktorg postuzyli sie Kamocki i Wolanowski,
stanowi bez watpienia jedno z najstarszych i najczesciej wy-
korzystywanych narzedzi opisu w dziejach literatury podrézni-
czej. Autorzy, poprzez zabieg porownania pewnych przejawéw
kultury obcego do wytwordéw wiasnej cywilizacji, pomagali je
w pewien sposob zwizualizowac czy skonceputalizowac za-
chodniemu czytelnikowi. | tak juz w pracach publikowanych
pod koniec XVIIl i na poczatku XIX wieku przez autorow zwia-
zanych z Brytyjskg Kompanig Wschodnioindyjska — Williama



Marsdena, Sir Thomasa Stamforda Rafflesa i Johna Crawfurda
odnalez¢ mozna pordéwnania muzyki mieszkancow Sumatry
i Jawy do starych melodii irlandzkich i szkockich (Martin, 2021:
M-112, 117, 133). Positkowanie sie analogig spowodowane byto
niekiedy nieznajomoscia odpowiedniej terminologii badz tez
w ogole brakiem adekwatnych terminéw w jezykach europej-
skich. Naszym autorom sporo probleméw sprawiato np. oma-
wianie instrumentarium gamelanu, stad tez porownywali je do
znanych sobie instrumentow zachodnich, przy czym w swoich
opisach terminy specjalistyczne (czesto mylnie stosowane)
mieszali ze stownictwem potocznym. Rebab przedstawiany byt
zatem jako ,instrument podobny do skrzypiec” (Gérnicki, 1961:
podpis fotografii zamieszczonej miedzy s. 352 i 353) lub ,przy-
pominajacy skrzypce” (Pohoryles, 1976: 47), gongi i metalofony
sztabkowe jako ,czynele” (Czerminski, 1963: 76-77), ,miedzia-
ne talerze” (ibid), ,miedziane kotty” (Dworczyk, 1961 71-72),
Ldzwony” (Prészynski, 1963: 211, 214), ,dzwonki” (Proszynski,
1963: 207, 209, 211; Kruczkowski, 1957: 173; Czerminski, 1963: 76;
Dworczyk, 1961 71), ,dzwoneczki” (Proszynski, 1963: 191, 215),
.cymbaty” (ibidem; Dworczyk, 1961 71; Kruczkowski, 1957: 173),
.metalowe klawisze” (Kruczkowski, 1957: 173, 193), czy ,metalo-
we blaszki utozone na ksztatt ksylofonu” (Pohoryles, 1976: 47),
ksylofony za$ jako ,drewniane gongi” (Pohoryles, 1976: 100) lub
.drewniane cymbaty” (Gérnicki, 1961: 59).

Wracajgc do relacji Janusza Kamockiego, dowiadu-
jemy sie, ze po jego wyjezdzie z Sumatry do kolejnych mu-
zycznych interakcji autora z lokalng ludnoscig doszto podczas
jego pobytu na Palue:

Prosza o piesni polskie, zgoda, ale piesn za piesn, polskie za
paluenskie. Nie idzie im to zbyt zgrabnie, jak zwykle dzie-
sie¢ oséb moéwi naraz, przekrzykuja sie, ale w koncu $piewaja,
gtéwnie zreszta mtodzi, ktdorym nauczyciele sg w stanie na-
rzuci¢ swojg wole. Najbardziej podobajg im sie przetozone na
poczekaniu przeze mnie przygody pieska, ktoremu ogon od-
gryzta ukochana zona, a potem — nasze piesni goralskie. Wyje
W murowanej, Na wysokiej Cyrhli, Na wiersycku — $mieja sie,
krzycza ,bagus” (fadnie).

235
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.Jawajskie gamelany roznig sie nieco od balijskich.

Na pierwszym planie instrument podobny do skrzypiec” —
fotografia z ksigzki Wiestawa Gérnickiego Tam gdzie pieprz rosnie
(Gornicki, 1961 miedzy s. 352 i 353)

A potem prosza o polskie tance, to juz nie ma gtupich, za
to ja tancze z nimi. Zaleznie od potrzeby albo drepcze w miej-
scu, albo posuwam sie w przdd i w tyt, na 3 takty robigc ja-
kie$ pas, albo, co najwiekszg wzbudza rados¢, drobno krocze
kiwajac sie jak kaczka, schylony w podwinietej po dawnemu
lipie, w starym obrzedowym tancu.

(Kamocki, 1976: 163-164)

Bardzo podobnie swoje kontakty muzyczne z czton-
kami ,amatorskiego zespotu muzycznego” Orkes Amitir Chi-
tra z Banyuwangi opisywat Wojciech Dworczyk w ksigzce Ar-
chipelag dymigcych wulkandw:



85

Towarzystwo ozywia sie. Gra akordeon, wtéruje mu gitara
i beben. Wkrétce caty dom trzesie sie od piekielnego hata-
su. W drzwiach pojawiaja sie gapie. Mtoda Irsak $piewa pare
piesni. Dziewczyna ma miekki, cichy i niezmiernie wysoki gfos.
JLelebo” to piesn, ktdra mi sie najbardziej podoba. Ptynie wiec
po raz drugi melodia dos¢ szybka, dzwieczna, o powtarzajg-
cym sie ciggle tym samym temacie:

Bo le le bo... Indonesia le le bo...
Bo le le bo... Indonesia le le bo..
Baik sonde baik... Indonesia lebih baik...
Baik sonde baik... Indonesia lebih baik...

Po Irsak kolej na tancerke Hati, uroczag dziewczyne we wzo-
rzystym sarongu, spietym srebrnym paskiem, w czarnym ak-
samitnym gorsecie, obramowanym ztotem, gteboko wcietym
na piersiach. Ramiona przybrane bransoletami. Hati tanczy.
Rytmiczne ruchy gietkiego ciata, czasem kilka posuwistych
i elastycznych krokéw w przéd lub w tyt, czasem lekki zwrot
lub przegiecie, ale przede wszystkim nieustanne wezowe
falowanie miedzianych ramion. One odgrywajg najwazniejszg
role w tym tancu. Wijg sie i gng jak dwa ztote weze w takt
ciggle powracajgcych motywéw muzyki. Jestem oszotomiony
tancem. Jakze chetnie ucatowatbym uroczg tancerke. Céz,
kiedy zwyczaj tutejszy nie przewiduje takiego sposobu wy-
razania swego zachwytu.

Z kolei prosza, abym ja zaspiewat swoje polskie piesni.
Kilka piosenek z ,Mazowsza", aria Jontka z ,Halki”, aria z ku-
rantem ze ,Strasznego dworu” majg dac im pojecie o naszych
melodiach i muzyce. Robie, co potrafie. Sgdzac po szeroko
otwartych buziach gapiow i zawzietym dtubaniu w nosie jed-
nego z nich, wrazenie robie piorunujace. Nie wiem tylko, czy
jest to zastuga mojego niskiego gtosu, czy odmiennosci me-
lodii. Poniewaz naszego ,Mazowsza” jeszcze tu nie byto, ja

Z cytowanego przez Dworczyka tekstu mozna wywnioskowac, ze
chodzito o popularng piosenke Bolelebo ze wschodniej czeséci Matych
Wysp Sundajskich.

237

Tdd MOSVYZD MOMINZQYAOd HODISTOd HOVIDVI3Y M IrZINOANI VIAZNN



N
w
©

NILIVIN dimva

wiec zgarniam wszystkie nalezne mu oklaski. Prosza o dalsze
piosenki. Zadowolony, ze mam moznos¢ wyspiewac sie przed
kim$ po polsku, prezentuje wszystko, co umiem.

(Dworczyk, 1961: 117-118)

Opisywane przez Kamockiego i Dworczyka wydarze-
nia stanowig klasyczny przyktad bezposredniej wymiany mu-
zycznej, ktdra to stanowi dos¢ czesty motyw powtarzajacy sie
w wielu relacjach podrézniczych. Co ciekawe, jedna z najstar-
szych wzmianek na temat muzyki indonezyjskiej w literaturze
zachodniej pojawia sie w podobnym kontekscie — Sir Francis
Drake, przybijajagc w 1580 roku do potudniowych wybrzezy
Jawy, zapisat w dzienniku poktadowym, iz na spotkanie jego
zatogi wyszli miejscowi dostojnicy, ktérych angielski kapitan
pozdrowit grg muzykoéw okretowych, za co Jawajczycy zre-
wanzowali sie ,krajowa muzyka, ktéra mimo ze byta dziwnego
rodzaju, brzmiata przyjemnie i pieknie” (Martin, 2021: 37).

Pomimo pozytywnej opinii Drake'a, pierwsze kon-
takty Europejczykow z muzyka Indonezji czesto nie nalezaty
do najtatwiejszych. Miejscowa muzyka zaskakiwata ich swojg
odmiennoscig zaréwno w XVI, jak i w XX stuleciu. Nasi pi-
sarze z czaséw PRL stuchajac po raz pierwszy gamelanu,
zwracali uwage chociazby na wysoki wolumen jego brzmie-
nia. Leonard Pohoryles w swojej relacji z pogrzebu balijskie-
go wspominat o ,piekielnym hatasie muzyki, wobec ktérej
big-beat jest usypiajacg kotysankg” (Pohoryles, 1976: 100),
Witodzimierz Janiurek za$ o ,burzy metalowych dzwiekéw”
(Janiurek, 1962: 51). Podobnie o balijskim gamelanie pisali
tez Jerzy Prészynski wzmiankujacy o ,piekielnym, acz ryt-
micznym hatasie” (Prészynski, 1963: 192) oraz Wiestaw Gor-
nicki relacjonujgcy o gamelanie, ktéry ,eksploduje oszala-
13, niespodziewanag brzgkaning” (Goérnicki, 1961 209-210).
Z kolei Adrian Czerminski, opisujac przedstawienie teatralne
w Jakarcie, wspominat o gamelanie czynigcym ,rwetes, od
ktérego drzg nawet kokosowe orzechy”, a ,co tylko zyje —
jaszczurki, nietoperze, sepy — ucieka do dzungli” (Czermin-
ski, 1963: 76), natomiast Andrzej Kruczkowski raportowat
o ,waleniu w bebny” przechodzacym ,w stan chroniczny”



w noc poprzedzajacg muzumanskie swieto (prawdopodob-
nie Idul Fitri) w miescie Bogor (Kruczkowski, 1957: 69). Tego
typu przekazy korespondowaty z bardzo gteboko zakorze-
niong na Zachodzie stereotypowa narracjg na temat muzyki
azjatyckiej, postrzeganej jako ,niezroznicowana masa bar-
barzynskiego, nieuporzadkowanego hatasu” (Zeranska-Ko-
minek, 1995: 15)°°. Niejednokrotnie byta ona przedstawiana
jako uciazliwa i irytujaca. Wojciech Dworczyk, opisujac wyj-
$cie w morze prahu z portu w Makassar, wspomniat o ze-
glarzach grajacych na gongach i bebnach. Jeden z nich miat
.wali¢ zapamietale w beben, powodujac tak wielki hatas, ze
najchetniej wyskoczytbym ze skéry” (Dworczyk, 1961: 97). Po-
dobnie muzyke gendang gong z Flores odbierat misjonarz
o. Czestaw Osiecki uskarzajgcy sie na swoich parafian:

Chyba to juz drugi tydzien tak walg w te gongi bez przerwy
i zaczatem sie interesowa¢ (dtugo wytrzymywatem cierpli-
wie), z jakiej to okazji tak zapalczywie i uparcie grzmocg od
rana do wieczora i od wieczora do rana, czyli bez przerwy.
Kto$ z lekkim zawstydzeniem, pétgebkiem powiedziat, ze
jest to adatowe s$wieto, czyli zwyczajowe. A jakie — pytam —
ze tak dhlugo trwa? Wreszcie wyjasniono mi, ze to przepro-
wadzka, czyli przenoszenie zwyczajowych stupow-domkow
Ngadhu, ktére stojg na placu wioski jako znak facznosci
z dawnym pokoleniem, czyli ze zmartymi. Jednak wioska ma-
drze postanowita, by za jednym zamachem (noza) wszystkie
te stupy-domki przenies¢. Zabili bawota btotnego, ale mate-
go (bo trzeba zabi¢ na takie cos). Padta $winia, ale tez mata
i szybko wszystkie te stupy przeniesiono. A teraz kilka wiosek
upartfo sie, ze ich sta¢ na pojedyncze przenosiny. Padajg wiec

86 Jako hatas, muzyka ta miata by¢ rzekomo pozbawiona melodii
i harmonii. W taki sposéb pisali o niej m.in. Lucjan Wolanowski
wzmiankujacy o ,strzepach melodii” (Wolanowski, 1979: 257), czy
Jerzy Proszynski, zdaniem ktorego w gamelanie balijskim ,trudno
doszuka¢ sie jakiegos watku melodycznego” (Proszynski, 1963: 211).
Co ciekawe, dwudziestowieczne opisy gamelanu badanych przeze
mnie autorow czesto tudzaco przypominajg dawne relacje na temat
kapel janczarskich cytowane przez Stawomire Zeranska-Kominek
w rozprawie Opisanie muzyki w relacjach polskich podrdznikéw na
Bliski Wschod (Zeranska-Kominek, 2014: 128-132).
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.Kapela gotowa! Za chwile zacznie sie pochoéd, a potem tradycyjny
barwny korowoéd balijski na cze$¢ Goscia z Polandii” — fotografia z ksigzki
Witodzimierza Janiurka Dzieri dobry, Nusantaro (Janiurek, 1962: 165)
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Jkerbaty”, czyli owe bawoty btotne i to niemate, bo to wstyd
(postaw sie i zastaw sie...), Swinie wyging w okolicy i nie wiem,
co jeszcze tam musi i$¢ pod ndz. A powiadajg znawcy, Zze to
chyba potrwa ze trzy tygodnie, bo ani potowy nie przenie-
$li. Przy kazdym robig wielkie ceregiele i uczty i jedza, pijg,
lulki palg, wchodza w diugi, biedniejg, a potem z prosba do
ksiedza o wsparcie na szkote. Mozna by kla¢ na taka logike
wschodu, ale to tez na darmo — szkoda gtosu i nerwéw. Adat
to $wieta rzecz i koniec, a co potem bedzie, o to nikt sie nie
martwi, bo po co? Ja widze w tym inng boles¢, a mianowicie
przejawy poganstwa i zabobony, a to gorsze niz zubozenie
materialne. | chyba sie nie pomyle, jesli stwierdze, ze skutek
juz widac.

W zeszig niedziele byto mato ludzi na Mszy $w., bo prze-
ciez sg zmeczeni, a jutro chyba w ogdle beda pustki, gdyz juz
drugi tydzien tak maltretujg sie podnieceniem, a gong ma te
nadzwyczajne wiasciwosci, ze podrywa nawet konajacego do
podskokoéw. Mam na to przyktad z bliska. Moja jedna sierotka
(Ela) chorowata do$¢ ciezko — bo silna malaria to nie zabaw-
ka — a mimo to powiada, ze chciato sie jej tanczyc¢ i skakac,
gdy walono w te gongi. Cate moje szczescie, ze ta wioska lezy
troche daleko od kosciota i tak wyraznie nie stycha¢, bo bym
nie wytrzymat i zwiat do Mataloko.

(Osiecki, 1989: 74-75)

Czytajac powyzszy fragment, mozna wywnioskowac,
ze nieche¢ o. Osieckiego do owej muzyki nie wynikata jedy-
nie z jej charakteru, ale motywowana byta réwniez faktem, iz
stanowita ona cze$¢ ceremonii, ktorg polski werbista, dos¢
konserwatywny w swoich pogladach, postrzegat wraz z inny-
mi praktykami adatowymi jako poganski zabobon (Osiecki,
1989: 236-237). W zwigzku z tym niechetnie patrzyt tez na
posoborowe proby wprowadzania elementow adatu do li-
turgii. Co ciekawe, zupemie odmienny poglad na te sprawy
miat jego wspdtbrat, o. Stanistaw Ograbek, ktory do miejsco-
wych zwyczajow i muzyki odnosit sie zazwyczaj z szacunkiem
i sympatig, czego $wiadectwo dat w swoich wspomnieniach



.Nagrywanie $piewakéw Wangka” — fotografia z ksigzki Janusza
Kamockiego Przygoda z Indonezjq (Kamocki, 1976: miedzy s. 160 i 161)
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zatytutowanych Wedrdwki po Flores® (Ograbek, 1977: 17, 77,
80-81).

Poza duzym poziomem gtosnosci, naszych reporte-
row uderzata tez odmienna artykulacja i intonacja w miejsco-
wej muzyce. Zawsze bardzo szczery w swoich sgdach Janusz
Kamocki pisat np. o ,wymiaukiwaniu piesni” przez $piewaczki
i $piewakéw orkiestry gamelanowej kratonu w Yogyakarcie
czy o nagrywaniu ,$piewdw czy raczej wyc¢ obrzedowych”
w Wangka na Flores (Kamocki, 1976: 41, 179). Tak jak wielu
autorow literatury podrozniczej w XVIIl czy XIX wieku, nasi
dwudziestowieczni pisarze postrzegali tez czesto miejsco-
wg muzyke jako jednostajng i monotonng, na co pewnie
wptyw miata jej repetytywnos¢ i cykliczna organizacja czasu.
Ta wiasnie cecha muzyki — owa repetycyjnos¢ w potaczeniu
z wysokim poziomem gtosnosci miaty tez wprowadza¢ mu-
zykéw, stuchaczy czy tancerzy w trans. W tym kontekscie
nasi autorzy podkreslali ogromng site oddziatywania muzy-
ki na miejscowych, ukazujac jg jako stymulant wywotujgcy
zbiorowe podniecenie, uniesienie czy wrecz ekstaze. Jerzy
Chocitowski, opisujgc balijski kecak, przedstawit go jako ,na-
rastajgce do granic ekstazy misterium zakle¢” (Chociowski,
1976: 66-68), Edward Kurowski pisat o ,podniecajagcym stu-
ku bebnow” podczas zawoddw main caci na Flores (Kurow-
ski, 1973: 87-88), Gornicki — o transie w balijskich tancach
sanghyang i kecak, ktére miaty zaspokaja¢ ,wrodzong potu-
dniowym Azjatom potrzebe ekstazy” oraz o ,podniecajgcych
dzwiekach gamelanu” (Gornicki, 1961 253, 263), Pohoryles
przekonywat, iz ,trans jest na Bali zjawiskiem czestym, niemal
elementem rytuatu” (Pohoryles, 1976: 91), natomiast o. Osiecki
oraz Janusz Kamocki relacjonowali, iz bicie w gongi na Flores

87 Wyjatkiem jest tu krotki opis muzyki wykonywanej przez mieszkancow
wioski Wano:
,Ci mezczyzni, ktérzy nas przyjmowali, odprowadzali nas ze $piewem
i biciem w gongi poza wioske. Ich $piewu, cho¢bym na gtowie stawat,
nie potrafie opisa¢. Ma cos$ z choratu, poniewaz jest melizmatyczny
i bez taktu, troche z opery, bo razi zéttodzioba. Nieraz wydaje sie, ze
naumyslnie fatszujg, a czesto gesto ktédrys épiewak zarzy lub zawyje.
Najgorsze byto to, ze oni robili wszystko catkiem powaznie, a my ze
Stachem tylko resztkami naszej stabej woli panowalismy nad sobg”.
(Ograbek, 1977: 83)



potrafi postawi¢ na nogi nawet najbardziej obtoznie chorych
i porwa¢ do tanca zniedotezniatych starcow (Osiecki, 1989:
74-=75; Kamocki, 1976: 176). Obserwacje naszych autoréw
korespondujg tu z utrwalonymi na Zachodzie stereotypami
dotyczacymi przedstawicieli kultur pozaeuropejskich i ich po-
datnosci na oddziatywanie muzyki, na uleganie naturalnym
impulsom w przeciwienstwie do stonowanych i wywazonych
Europejczykéw, gdzie umiejetnos¢ zapanowania nad owymi
podnietami, zdolno$¢ do samokontroli i samodyscypliny miata
by¢ rzekomo wyznacznikiem poziomu ucywilizowania danego
ludu (Zon, 2007: 41).

Po pewnym przetarciu i oswojeniu sie z brzmieniem
lokalnej muzyki, a niekiedy takze po przetamaniu poczatko-
wych uprzedzen, polscy autorzy potrafili dostrzec w niej walo-
ry estetyczne, piekno i artyzm. Wojciech Gietzynski w ksigzce
Indonezja. Kraj, gdzie morze przeplata sie z lgdem pisat, iz
balijskie orkiestry gamelanowe swym ,artystycznym kunsztem
zdumiewajg najbardziej wybrednych znawcow muzyki Euro-
py”, Pohoryles okreslit gamelan jawajski mianem ,oryginalnej
wieloinstrumentowej muzyki” (Pohoryles, 1976: 27). Proszyn-
ski przekonat sie do gamelanu balijskiego, ogladajgc pokaz
tancédw, zachwycajac sie synchronizacjg choreografii z muzy-
ka, cho¢ to, czego doswiadczyt, pozostato dla niego ,obce”,
Ldziwne”, ,niezwykte”, ,tajemnicze” i ,nieznane” (Proszynski,
1963: 211-215). Fascynacja idzie tu zatem w parze z niemoz-
noscig petnego poznania i, tak jak dla wielu wczesniejszych
podroéznikéw udajgcych sie na Wschod, Orient pozostat dla
niego czyms nieodgadnionym.

Méwigc o walorach estetycznych muzyki balijskiej,
Proszynski, jak rowniez inni polscy autorzy opisujgcy Bali
zwracali uwage na szczegdlng muzykalnos¢ i uzdolnienia ar-
tystyczne mieszkancow wyspy oraz ich zam#towanie do sztuki.
Edward Kurowski przekonywat swoich czytelnikow: ,Wyspe
Bali nazywa sie krolestwem muzyki i tanca. Nie ma prawie
desy, w ktérej wieczorami nie bytoby plaséw, skad nie docho-
dzityby odgtosy orkiestry gamelanowej” (Kurowski, 1973: 82).
Wojciech Dworczyk w ksigzce Archipelag dymiqcych wulka-
now podkreslat, iz ,prosci wiesniacy graja, jak gdyby mieli za
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soba konserwatorium, rzezbig, jak gdyby ukonczyli akademie
sztuk pieknych, nie mowigc juz o tanecznych i aktorskich
zdolnosciach” (Dworczyk, 1961: 136). Jerzy Chocitowski w ksigz-
ce Bali — kwiat z ogrodu snéw napisat z kolei:

Sztuka stata sie dla wszystkich — dla mezczyzn, kobiet, dzie-
ci — po prostu drugg potéwka codziennosci, czynnoscig ruty-
nowg, jak praca w polu, gotowanie ryzu albo zabawa w berka.
Chtop, wrociwszy przed zmierzchem do chaty, obmywa nogi
z bfota ryzowiska, naktada czysta koszule i maszeruje na proé-
be gamelanu; bedzie grat oczywiscie ze stuchu, bo nut czytac¢
nie umie. Kobieta, przygotowawszy positek na nastepny dzien,
zabiera sie do batikowania lub wyplatania z bambusowego
tyka i lisci palmowych koszyczkédw na ofiarne dary. Kilkuletnie
dziewczatka przerywajg zabawe, by godzinami ¢wiczy¢ arcy-
trudne, scisle skodyfikowane gesty tarca zwanego legong,
podobnie chtopcy — bardzo wczesnie biorg do reki diuto
i mtotek, przyuczajac sie do rzezbiarstwa.

(Chocitowski, 1976: 54-55)

Podobnie o Balijczykach wypowiadat sie Wiestaw Gornicki:

O tym, ze Balijczycy pod wzgledem artystycznym sg wyjatko-
wo wszechstronnie uzdolnieni, ¢wierkajg wroble na dachach
catego s$wiata. WHasnie sztuka, obok pejzazu i urody kobiet,
jest gtbwnym powodem stawy, jakiej wyspa zazywa na obu
potkulach. Nie ma ani krzty przesady w popularnym twierdze-
niu, ze kazdy mieszkaniec Bali jest rownoczesnie rzezbiarzem,
muzykiem, malarzem, artystg dramatycznym, tancerzem, bu-
downiczym, $piewakiem, poetg. Trudno zrozumie¢, co wias-
ciwie sprawito te niebywatg i chyba nigdzie nie spotykana
w tych rozmiarach koncentracje talentéw.

(Gérnicki, 1961 253)

Wtorowat im Wojciech Gietzynski, piszac o ,orkiestrach wio-
skowych, ktérych artystyczny kunszt zdumiewa najbardziej
wybrednych znawcow muzyki Europy” (Gietzynski, 1972
66—67):



Rzecz nie do wiary, lecz kazda balijska dziewczyna, ze wsi czy
z miasta, jest znakomitg tancerka, kazda reprezentuje wysoki
poziom artystyczny. Rzecz jeszcze bardziej nie do wiary; kazdy
chtopiec i mezczyzna balijski, ktéry rankiem pogania bawotu na
ryzowisko albo towi ryby, po potudniu przeobraza sie w artyste!
Albo rzezbi w drewnie lub kamieniu, a kazda z tych rzezb jest
dziefem sztuki, albo maluje, albo z cieniutkich srebrnych nitek
wyplata przepiekng filigranowa bizuterie. Albo przynajmniej gra
na ktoryms z dziwacznych instrumentéw gamelanu, z ktorych
zaden nie przypomina europejskich instrumentéw muzycznych.
Czy te wioskowe gamelany, liczace po kilkudziesieciu albo
i po stu kilkudziesieciu grajkow, sg czyms na ksztatt naszych
zespotow amatorskich? Tak i nie. Tak, bo sg to w rzeczywistosci
amatorzy, nie pobierajagcy zadnego wynagrodzenia (wytacza-
jac pare gamelandw reprezentacyjnych). Nie, bo poziom nawet
tych skromnych gamelandw, z dalekich i biednych wiosek, jest
bardzo wysoki. Kazdy z nich moze koncertowa¢ przed najbar-
dziej wybredna publicznoscig lub nagrywac ptyty.

(Gietzynski, 1972: 70-71) 247

Opinie te podzielat réwniez Janusz Wolniewicz:

Wierzenia religijne i tradycje stanowia tu nieustajgca podniete
do uprawiania przez kazdego Balijczyka na co dzien muzyki,
tanca, rzezby. Na tej wyspie nigdy dawniej nie byto artystéw
w sensie europejskich klanow. Kazdy bowiem wiesniak, ko-
bieta, mtodzieniec zwykig kolejg rzeczy, po powrocie z pol
ryzowych i obowigzkowych ablucjach, ima sie diuta, ¢wiczy
skomplikowane figury tancéw lub doprowadza do perfekcji
brzmienie gamelanu, czyli wioskowej orkiestry. [..]

Wszystko to wiec, co my nazywamy uprawianiem sztu-
ki, artystycznego rzemiosta — stanowito i stanowi po prostu
integralng czes$¢ zycia balijskiej rodziny. Nawet dzis, kiedy
sztuka tutejsza, ze wzgledu na lawinowo rosnacg turystyke,
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z pewnoscia stracita wiele z dawnej maestrii, jest wcigz do-
statecznie silna, aby zachwycac przybyszow.
(Wolniewicz, 1988: 196—-197)
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Jak wida¢, nasi autorzy zgodnie utrwalali stereo-
typowy wizerunek Bali jako wyspy artystow, z drugiej jednak
strony wyrazali swoj niepokdj o przysztos¢ miejscowej kultu-
ry w obliczu masowego naptywu turystéw. Opisom tancow,
muzyki i ceremonii towarzyszyta refleksja na temat przemian
kulturowych i problemu autentycznosci w sztuce balijskigj,
ulegajacej degradacji na skutek kontaktéw z kulturg zacho-
du. Leonard Pohoryles pisat np. o komercjalizacji ceremo-
nii pogrzebowych reklamowanych jako atrakcje turystyczne
(Pohoryles, 1976: 93—-94), natomiast Jerzy Chocitowski o ,erozji
turystycznej oraz zwigzanych z nig niepokojach, ze ktéregos
dnia wszystko, co oryginalne, wyparuje z wyspy jak woda
z imbryka” (Chocitowski, 1976: 26). Drugi z nich z wyraznym
niesmakiem pisat o zorganizowanej turystyce:

Najsmieszniejsze (czy moze najsmutniejsze) jest to, ze ogrom-
na wiekszo$¢ Balijczykow nie bardzo zdaje sobie sprawe, iz
obraz $wiata biatych ludzi, $cislej: obraz Zachodu, jaki otrzy-
muje za posrednictwem filmoéw, hippiséw, kasetowej muzyki
i wycieczek starych Amerykanek, to karykatura. | odwrotnie:
to, co ogladajg przybysze z Zachodu na Bali, jest takze na
ich uzytek wulgarnie sptaszczone, pokryte tandetnym maki-
jazem. Oczywiscie dotyczy to przede wszystkim tych, ktorzy
z grubym portfelem w kieszeni przekraczajg bramy jednej
z hotelowych ,$wiatyn kultu turystycznego”.

Katedrg wsrdd tych ,Swiatyn” jest hotel ,Bali Beach”
w nadmorskiej miejscowosci Sanur pod Denpasarem. Ta
dziesieciopietrowa, raczej szpetna w swej banalnej pudet-
kowatosci filia ,Intercontinentalu” byta pierwszym (rok ukon-
czenia budowy — 1966) budynkiem na wyspie majgcym wie-
cej niz cztery pietra. Tysigcosobowy batalion pracownikow
hotelu robi wszystko, by goscie czuli sie jak w inkubatorze.
W ogrodzie jest basen z wiezyczka ratownika, przy lezakach
stojg gongi, ktore wystarczy traci¢ mtotkiem, by zjawit sie
rozradowany kelner. Kto ma pragnienie, nie musi fatygowac
sie do baru: trunki i napoje sg rozwozone ozdobnymi dwu-
kotowymi bryczuszkami o nazwie dokar, miniaturkami tych,



ktére zaprzezone w mate koniki kraza jako dorozki po ulicach
Denpasaru. Mozna wynajac¢ prau, dwuptywakowa t6dz zaglows,
mozna poptyna¢ ku rafom koralowym, nurkowa¢ z ptetwami,
towi¢ ryby i fotografowac zotwie, odbywad przejazdzki todzig
o szklanym dnie. Jedli komus nie chce sie wsiada¢ do klimaty-
zowanego autokaru, by obejrze¢ w ktorej$ z wiosek choreo-
graficzne specjalnosci balijskie — taniec kecak czy barong —
ma pokazy na miejscu. Bufet wliczony jest w cene biletu.
(Chociowski, 1976: 35—-36)

Podobnymi przemysleniami dzielit sie Gornicki, piszac
o amerykanskich turystkach jako o ,awangardzie podrézu-
jacej cywilizacji”, ktéra ,najskuteczniej morduje prawdziwg
sztuke ludowa i wprowadza popyt na groszowa zakopian-
szczyzne” (Goérnicki, 1961 203). Ten sam autor stwierdzit, ze
na Bali funkcjonujg de facto dwa obiegi miejscowej kultury.
Z jednej strony sg to widowiska i ceremonie w swojej orygi-
nalnej formie przeznaczone dla samych Balijczykow i zwykle
niedostepne dla Europejczykow, z drugiej zas sztuka balijska
prezentowana w stylizowanej, sptyconej formie i pseudo-
festiwale organizowane z myslg o zagranicznych urlopowi-
czach (Gérnicki, 1961 202-203). Jak pisat:

Agencja ,Balitour” zapowiada je na wiele tygodni naprzdd,
sprzedaje bilety, oznacza miejsca, organizuje przejazd,
a na zyczenie przydziela takze indywidualnego przewodnika.
Uczynno$¢ agencji posunieta jest tak daleko, ze caty festiwal
trwa raptem trzy godziny (normalny rozpoczyna sie o $wicie
i trwa do pdznego wieczora dnia nastepnego), i to w porze
najlepszego nastonecznienia, zeby piskliwe stare panny, po-
drézujgce pod skrzydtami Cooka lub przystojnych mtodych
ludzi, nie zmarnowaty wiecej niz dwiescie zdje¢.

(Gornicki, 1961 202)

Obok degradujgcego wptywu turystyki, polscy auto-
rzy pisali rowniez o zmianach kulturowych spowodowanych
globalizacjg. Wielu z nich narzekato, ze Indonezyjczycy slepo
podazajg za zachodnimi modami i popkultura, zauwazajac np.,
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iz na antenie lokalnego radia rzadko mozna ustysze¢ ,indone-
zyjska muzyke ludowg” (Prészynski, 1963: 31). Nawet misjonarz
o. Jozef Glinka, piszac o starych zwyczajach mieszkancéw od-
izolowanej wyspy Palue, przewidywat, ze i one wkrotce znikng
w wyniku oddziatywan misji katolickich (Glinka, 1971: 47). Z kolei
Adrian Czerminski na kartach Za wrotami Babel-Mandeb pisat,
jak bardzo chciat zobaczy¢ autentyczny wayang i pewnego
dnia wybrat sie na przedstawienie teatralne w Jakarcie, w kto-
rym co prawda grata orkiestra gamelanowa, jednak zamiast
lalek cieniowych ujrzat tancerki w europejskich strojach, wy-
stepujgce na tle tandetnych dekoracji w postaci malowanych
landszaftéw (Czerminski, 1963: 76—77). Zawiedziony, stwierdzit:

Tak wiec wyglada wspétczesny wajang — myslatem, wraca-
jac — tak wygladaja zywi ludzie. Jechatem na Daleki Wschod
z nadziejg, ze znajde na wyspach Indonezji dawng kulture,
pielegnowang, zyjacg i rozwijajaca sie w koegzystencji ze
wspdtczesnodcia. Wydawato mi sie, ze demony i ludzie beda
wyglada¢ jak figurki i lalki, od wiekéw takie same, grajace
ciggle te same role.

Demondw nie widziatem. Mitycznego Garude jedynie wy-
dostatem z niewoli kupieckiej [..] Byt to jedyny élad dawnej
sztuki ludowej, na jaki napotkatem. Teraz stojacy w mym poko-
ju ztoto-zielony Garuda pemnymi blasku barwami moéwi mi o tej
Indonezji, jakiej szukatem, a nie znalaztem.

Zamiast teatru marionetek — ujrzatem ludzi, ktérzy wy-
skoczywszy wprost z dzungli w epoke atomows, nie chcag
zna¢ niczego, co byto dawniej, co wyptywa z ich wiasnej
tradycji kulturalnej. Zapatrzeni w importowang cywilizacje,
stajg sie jej cieniami.

(Czerminski, 1963: 77-78)

Czytajac powyzszy fragment przekazu Czerminskie-
go, nie sposdb nie wyczu¢ u niego rozczarowania faktem,
iz Wschod, przez wieki postrzegany przez Europejczykow
jako ahistoryczny, bezczasowy, okazuje sie jednak zmieniac.
Czerminski wydaje sie takze podziela¢ troske innych auto-
row o przysztos¢ kultury Indonezji. Patrzac z perspektywy



kilkudziesieciu lat od ukazania sie tych ksigzek, stwierdzi¢
trzeba, iz ich relacje dotyczace muzyki zastyszanej w Indo-
nezji stanowig fascynujacy, literacki zapis stanu muzycznego
dziedzictwa réznych grup etnicznych archipelagu, stojgcych
u progu wielkich zmian kulturowych. Niejednokrotnie dotyczg
one gingcych tradycji (np. Bali Aga, Tenggerow, Dayakéw) lub
nawet spuscizny spotecznosci, ktére dzi$ ulegty juz zupet-
niej asymilacji (Kubu). Cho¢ czesto daleko im do naukowych
opracowan, sg one cennymi dokumentami historycznymi do-
starczajgcymi materiatu poréwnawczego dla wspdtczesnych
badaczy kultury muzycznej Indonezji, spostrzezenia ich au-
toréw za$ odnosnie do przeobrazen kulturowych stanowig
interesujgce uzupemienie dyskusji naukowych toczacych sie
wokot tej problematyki. Mimo ze opisy muzyki mogg niekiedy
razi¢ swym dyletanctwem, to z punktu widzenia etnomuzyko-
loga (jak réwniez kazdego innego badacza zajmujacego sie
kulturg Indonezji) ogromna wartoscig dodang tej literatury sa
zamieszczone w niej fotografie. W drugiej potowie XX wieku
aparat stat sie juz nieodtagcznym narzedziem kazdego podréz-
nika reportazysty, dzieki czemu ksigzki z czaséw PRL zawie-
rajg bardzo bogaty materiat ikonograficzny w postaci zdje¢,
czesto o bardzo wysokich walorach nie tylko dokumentacyj-
nych, ale i artystycznych. Niektérzy z opisywanych przeze mnie
autoréw podczas swoich wedréwek po Indonezji prowadzili
takze nagrania fonograficzne i filmowe. Bogate archiwum
audiowizualne pozostawit po sobie zwtaszcza Janusz Kamocki.
Wypada mie¢ nadzieje, ze w przysztosci zbiory te, z uwagi
na ich wielkg wartos$¢ historyczng, doczekajg sie nalezytego
opracowania naukowego i publikacji.
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WULKANICZNYM PYLEM
MALOWANE. INDONEZYJSKIE
WULKANY A SZTUKA

Wulkany stanowig ogromnie istotng czes¢ indonezyjskiego
imaginarium, czemu nie nalezy sie dziwi¢ — kraj znajduje sie
na obszarze niezwykle aktywnym sejsmicznie, a na wiekszo-
$ci wysp obecne sg wcigz niewygaste stozki. Taki krajobraz
miat ogromny wptyw zaréwno na rodzimych, indonezyjskich
artystow, jak i tych, ktorzy zwigzani byli z tym krajem przez
rozwijajgce sie na jego obszarze kolonialne imperium. Wiele
przyktadéw malarstwa czy grafik tworzonych przez niewni-
kajagcych w kulture niderlandzkich kolonizatorow prezentuje
wiasnie wyspowy krajobraz z charakterystycznymi stozkami.
Aktywnos¢ indonezyjskich wulkandw miata jednak wptyw nie
tylko na ksztattowanie sie obrazu archipelagu prezentowanego
Europejczykom przez kolportaz ksigzek czy drukéw, a takze
poprzez malarstwo, ale réwniez na europejskg sztuke, w ktorej
tworzeniu odegraty bezposrednig role. Pozostatosci po wybu-
chach stanowity natomiast medium tworzenia sztuki. Artykut
ten ma na celu przesledzenie linii owych wptywow wielo-
aspektowo, poczynajgc od ksztattowania obrazu Indonezji
przez osoby wykorzystujgce wulkany jako symbol, a korczac
na wykorzystywaniu ich jako materiatu sztuki.
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Badacze wypowiadajacy sie na temat Indonezji zwracali
uwage na czes¢ oddawang gorom i wulkanom juz od najwczes-
niejszych wiekdéw istnienia kultury archipelagu (Jakimowicz,
1974: 7, 18). Na Jawie gory byty srodowiskami medytacyjnymi,
poswieconymi przodkom, a na ich zboczach od VIl wieku po-
wstawaty hinduistyczne swiatynie. Ksztalt gory przybraty takze
wieksze kompleksy $wigtynne, takie jak Borobudur czy Pram-
banan, symbolizujace nie tylko gére Meru, ale takze w ogdle
wszelkiego rodzaju wzniesienia. Dodatkowo istotne jest, iz ma-
teriatem do ich zbudowania byt andezyt, czyli lokalny kamien
wulkaniczny (Green, 2023: 59), co jeszcze mocniej podkresla
ich symboliczne znaczenie. W zbiorach polskich — w Muzeum
Etnograficznym w Warszawie — znajduje sie ptaskorzezba
bogini Kali, sporzgdzona z tego rodzaju skaty, a pochodzaca
ze wspomnianej $wiatyni Prambanan (Jakimowicz, 1974: 144,
il. 34). Innym przyktadem kompleksu religijnego wybudowanego
z tego materiatu, a dodatkowo na aktywnym wulkanie (Gunung
Agung) jest swiatynia Besakih na Bali, ktéra swojg ostateczna
forme architektoniczng osiggneta w XIV wieku. Stanowi ona
nie jedna, autonomiczng catos¢, lecz jest raczej kompleksem,
ktory w roku 1953 zostat zniszczony przez wybuch wulkanu.
Odbudowany z ruin, cieszy sie do dzisiaj popularnoscig i wcigz
jest obiektem kultu (Jakimowicz, 1974: 171).

Przed erupcja —
wulkany jako miejsce i symbol

Wulkany byty wykorzystywane takze jako czynnik identyfikacyj-
ny i egzotyzujacy w obrazach ukazujacych Holenderskie Indie
Wschodnie. Grafiki te, szeroko rozpowszechniane w Europie,
miaty w sposdb encyklopedyczny ukazywac kolonialne impe-
rium. Jednym z najbardziej reprezentatywnych przyktadow jest
grafika bedaca ilustracjg do dzieta Oud en Nieuw Oost-In-
dién... Francois Valentijna, przedstawiajgcego historie Kompanii
Wschodnioindyjskiej oraz kulture Azji Potudniowo-Wschodniej
z naciskiem na doktadny opis Molukoéw, ktére badacz miat oka-
zje poznac bezposrednio. llustracja ma w zamysle przedstawiac



Frangois Valentijn, Ternate w roku 1720 [w:] idem, Oud en Nieuw
Oost-Indién..., Dordrecht i Amsterdam 1724-1726, rycina na papierze.

dawny portugalski Fort $w. Jana Chrzciciela, zatozony w 1523 roku,
ale — mimo obecnosci na grafice budynkéw, a w lewym gor-
nym rogu rzutu militarnych zabudowan — tym, co przykuwa
najwieksza uwage, jest wulkan Ternate, ktéry ukazany zostat
z pidropuszem dymu ponad stozkiem.

Po morzu, ktore zostato przedstawione na pierwszym
planie, ptywaja rozne typy todzi i statkéw, niektore pod ni-
derlandzky banderg, co dodatkowo kieruje interpretacje na
propagandowy charakter grafiki— mimo niebezpiecznych
okolicznosci (obecno$¢ wulkanu wykazujgcego aktywnosc),
Kompania Wschodnioindyjska jest zdolna do funkcjonowania
na tym terenie.

Podobny schemat ukazujgcy europejska dominacje
nad tymi terenami zastosowany zostat w grafice autorstwa
Carla Benjamina Hermana von Roschenberga, przedstawiajacej
grob Heinricha Agathona van der Bernsteina.
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Carl Benjamin Herman von Roschenberg, Gréb Heinricha Agathona
van der Bersteina na Ternate [w:] idem, Reistochten naar de
Geelvinkbaai op Nieuw-Guinea in de jaren 1869 en 1870, Nijhoff 1875,
rycina na papierze.

Na pierwszym planie ukazany zostat nagrobek o eu-
ropejskich formach — gléwna jego cze$¢ stanowi schodkowo
uformowana piramida/obelisk z dodatkowym, wysokim prosto-
padtoscianem z wiencem laurowym w gornej czesci. Mata archi-
tektura zostata otoczona niska balustradg z kulami na narozach.
Ponad nagrobkiem goruje wulkan Ternate przedstawiony znow
w stanie pewnej aktywnosci — widoczny jest dym wydobywa-
jacy sie z gornej czesci stozka. Mimo ze nagrobek oddziela
od samego wulkanu dzungla, widoczny jest stosunkowo krotki
dystans pomiedzy nim a niebezpieczng sitg natury — co mogto
stanowi¢ jedna z przyczyn niezachowania sie grobu do czaséw
dzisiejszych. Zaréwno w tym, jak i w poprzednim przyktadzie
budowle w europejskim stylu ukazane zostaty, aby podkresli¢
imperialistyczng dominacje nad tymi obszarami i pozycje, jaka
mieli kolonizatorzy. Dodatkowym aspektem ukazania grobow-
ca na drugim z przykfadow jest zwrdcenie uwagi na fakt, iz



badacz pozostat w miejscu, gdzie zyt i tworzyt swoje prace
naukowe — co ostatecznie go zabio, gdyz prawdopodobnie
zmart w wyniku malarii.

Takie budowanie wizerunku tych obszaréw ok. roku 1900
doprowadzito do powstania pewnego bardzo specyficzne-
go ruchu artystycznego, ktéry zostat zatytutowany Beautiful
Indies Paintings, czyli w ttumaczeniu ,Obrazy Pieknych Indii
Wschodnich” (van Brakel, 2009: 50). Byty to pejzaze, portrety,
a takze sceny rodzajowe, ktore ukazywaty w bardzo pozy-
tywnym swietle, w pastelowych barwach, holenderskie kolo-
nie na terenie dzisiejszej Indonezji. Zwykle na takich ptétnach
przedstawiona byta egzotyczna natura, np. dzungla, poza tym
wioska, a takze plantacje, np. kawy czy herbaty. Obrazy te
miaty za zadanie ukaza¢ widzowi o europejskim guscie sy-
tuacje w archipelagu. Ich odbiorcami byli, co nie zaskakuje,
zwykle niderlandzcy plantatorzy i ich rodziny w Europie. Nawet
jesli sami malarze mieli pomysty na swoje prace inne niz obrazy
w tym typie, to tylko w ten sposdb mogli zarabia¢ — a tego
typu dzieta osiggaty zwykle dosy¢ wysokie ceny.

Jednym z przedstawicieli tego typu malarstwa jest
Abdullah Suriosubroto, malarz urodzony w 1878 roku, a zmarty
w 1941, ktérego prace znajdujg sie w muzeach europejskich,
np. w kolekgji Troppenmuseum w Amsterdamie. Jeden z jego
najbardziej znanych obrazow, zatytutowany Gora w Priangan,
przedstawia nastepujacy krajobraz: na pierwszym planie znaj-
duje sie rzeka i dwa drewniane domy otoczone dzungla, na
drugim — rodzaj plantacji, prawdopodobnie herbaty, natomiast
w tle — gora, nalezaca do regionu Priangan, w ktorym znaj-
dujg sie takze wulkany. Przedstawit jg w lekko zielonkawych
barwach, tak jakby nad cata dzungla unosita sie lekka mgiet-
ka, ktéra rozmywata kontury — zgodnie ze stosowang bardzo
czesto perspektywa powietrzng. Za gorg widoczne jest niebo
podczas zachodu stonca, odmalowane w delikatnych, posza-
rzatych zoftcieniach oraz pomaranczach.

Ostatnim dzietem, o ktérym warto wspomnie¢ w tym
przegladzie, jest obraz Czestawa Mystkowskiego, polskiego
malarza, ktéry wiekszos¢ zycia spedzit na terenie dzisiejszej
Indonezji — najpierw na Jawie, a pdzniej na Bali. Na swoim
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obrazie, Palmy na balijskim wybrzezu, namalowanym prawdo-
podobnie ok. roku 1932, przedstawit w dosy¢ specyficznym
kadrowaniu, na pierwszym planie, kilka drzew, zatoke, a w tle,
w fioletowo-brazowych barwach, wulkaniczny stozek. Mimo
spokojnego nastroju, zbudowanego przez pastelowe kolory
i kojarzace sie (przez obrazy, ktorymi — jak zostato poka-
zane powyzej — Europa karmita sie od stuleci) z egzotyka
palmy w zamglonych, lekko pozdtiktych barwach, jest wy-
czuwalny jaki$ lek, z ktérym zapewne wiele wspolnego ma
wulkan w tle. Wydaje sie, ze palmy sa jedynie pewng rama
dla niebezpiecznego obiektu ukazanego na trzecim planie.
Rowniez za sprawg przyciecia drzew przez kadrowanie obra-
zOw mozna odnies¢ wrazenie, ze nie stanowig one gtdwnego
tematu kompozycji. Na pierwszy rzut oka dzieto wpisuje sie
wiec w powyzej scharakteryzowane ,Obrazy Pieknych Indii
Wschodnich”, ale jesli przyjrzec sie blizej, wydaje sie, ze dzia-
ta na przekdr catemu temu zjawisku, ukazujgc zagrozenie le-
zgce za rajskimi widokami.

Wybuch — wulkany jako zagrozenie i temat

Nie tylko Mystkowski zwroci uwage na to, ze rajski krajobraz
z wulkanami w tle moze nie stanowi¢ wiasciwego obrazu Indo-
nezji i ze przedstawienia wyidealizowane lub wyobrazone nie
oddajg klimatu wysp. Wielu artystow i twércow encyklopedii
ukazujacych ksztatt nowoczesnego $wiata dostrzegto zagroze-
nie, ktore niosg za soba wulkany, i probowato zobrazowac ich
wielkg niszczycielska sie.

Jednym z prekursoréw jest Raden Saleh, ktorego ba-
dacze uwazajg za pierwszego nowoczesnego indonezyjskiego
malarza. Urodzit sie on w jawajskiej rodzinie arystokratycznej
i dzieki swojemu pochodzeniu mogt odby¢ studia w Europie,
gtownie w Amsterdamie, ale takze w Paryzu — w pracowniach
takich malarzy, jak Eugéne Delacroix czy Theodore Géri-
cault. Byt on jedynym tworca pochodzenia indonezyjskiego,
ktérego prace zostaty uznane podczas wystawy Handlu Ko-
lonialnego i Eksportowego w Amsterdamie w 1883 roku za



sztuke godng eksponowania pomiedzy przyktadami dziet
kolonizatorow prezentujgcych klimat imperium (Bloember-
gen, 2009: 38). Wynikato to prawdopodobnie z doskonatej
adaptacji europejskich wzorcéw tamtego czasu do tematéw
rodzimych. Tworzyt on zaréwno sceny rodzajowe, ktére dla
europejskiej publicznosci mogty by¢ uznawane za atrakcyjne
ze wzgledu na swoj orientalizujgcy charakter, jak i portrety
jawajskiej arystokracji oraz pejzaze. Juz w jedynym znanym
autoportrecie z roku 1841 probowat odmalowac ten — w opinii
kolonizatorow, jak zaznaczone zostato powyzej — najbardziej
charakterystyczny element krajobrazu swojej ojczyzny. Malarz
w swobodnej pozie i w europejskim stroju (w czarnym surdu-
cie i jasnych spodniach) stoi na tle purpurowej kotary, ktora
w prawym dolnym rogu jest uchylona i pozwala dostrzec sze-
roko skadrowany krajobraz wieczorny z tropikalnym lasem na
pierwszym planie oraz, niemalze na linii horyzontu — wulka-
nem z rzekami lawy oraz ktebem popiotu. Takie obrazowanie
jest bardzo zaskakujgce — przede wszystkim ze wzgledu na
to, iz w czasie namalowania tego autoportretu malarz wcigz
przebywat w Europie. Odstoniecie kotary jawi sie w tym kon-
teksécie jako gest bardzo symboliczny — mimo pozowania
w europejskim stroju i uzywania rozwigzan artystycznych zna-
nych zagranicznej z perspektywy artysty publicznosci, Saleh
wcigz miat w pamieci rodzime krajobrazy, a jego gtownym
celem (jako ze na takich autoportretach twércy za pomo-
cg réznych rekwizytow przekazywali pewne informacje) byto
ukazanie ich osobom, ktére nie sg z nimi bezpos$rednio zazna-
jomione. Do tego tematu Saleh powrdcit ok. 25 lat po stworze-
niu autoportretu, a takze 10 lat po swoim powrocie na Jawe.
Oproécz podobnych do powyzej opisywanych widokdéw pejzazu
z wulkanem w tle, Saleh stworzyt réwniez dwa obrazy, w kto-
rych Gunung Merapi gra gtowng role: Erupcja Merapi za dnia
i Erupcja Merapi w nocy, oba powstate w roku 1865 i znajdu-
jace sie obecnie w kolekgji Galerii Narodowej w Singapurze.
Ptotna przedstawiajg wulkan w czasie wybuchu, ale
w zupemie roznych okolicznosciach. Pierwszy prezentuje sto-
zek na tle jasnego nieba, odmalowanego w kolorach przecho-
dzacych od jasnobrzoskwiniowego az do pastelowobtekitnego,
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Raden Saleh, Erupcja Merapi za dnia, ok. 1865 r.,
National Gallery Singapore, olej na ptétnie.

z biatymi pasami chmur. Gora, z obtokiem brunatnego dymu
oraz bezowymi kiebami kurzu i popiotu na skalnych scianach,
bardzo kontrastuje z jasng paletg barwng zastosowang do
przedstawienia $witu lub zmierzchu. Malarz, jak jego poprzedni-
cy i nastepcy, na pierwszym planie réwniez przedstawit dzung-
le, ale ma ona dosy¢ wyciszong kolorystyke, a dziwne, jakby
frontalne o$wietlenie wydaje sie jeszcze bardziej eksponowac
wulkan. Jednakze jeszcze bardziej zaskakujgcym obrazem jest
pendant do powyzej opisanego dzieta — Erupcja Merapi nocq.
Jest to — jak sam tytut wskazuje — nokturn o bardzo silnym
tadunku ekspresji. W centralnej czesci znajduje sie ponownie
stozek wulkaniczny, ukazany z doktadnie tej samej perspekty-
wy, ale tym razem na tle stosunkowo jasnego, nocnego nieba
z pasmem chmur oswietlonych ksiezycem w petni, znajduja-
cym sie po lewej stronie géry. Sam wulkan jest rozswietlony
poprzez pomaranczowe jezyki lawy sptywajgce po zboczach.
Saleh postuzyt sie tutaj obrazowaniem wulkanu podobnym
do tego, ktore byto stosowane przez europejskich malarzy
podczas tworzenia kompozycji z wybuchajgcym Wezuwiuszem
w roli gtébwnej, jednakze nie sprowadzit erupcji Merapi do



Raden Saleh, Erupcja Merapi nocq, ok. 1865 r.,
National Gallery Singapore, olej na ptotnie.

nagtej eksplozji catej gérnej czesci stozka — przeciwnie, uka-
zat wybuch wulkanu jako pewnego rodzaju trwajacy proces,
ktéry jest czasem poprzedzony diugg aktywnoscia sejsmiczna.
W momencie, kiedy jednak ta aktywnosc¢ konczy sie katastrofy,
nie ma juz odwrotu — goéra zamienia sie w niszczacy site, po-
trafiacg zmies¢ z powierzchni ziemi wszystko.

Z podobng, a moze nawet wiekszg intensywnosciag
przedstawiali wulkany artysci ilustrujgcy publikacje prezentuja-
ce potege Holenderskich Indii Wschodnich. Jedng z tego ro-
dzaju reprezentacji jest Het Bradende Eiland (Pfongca wyspaq)
Jacobusa van Schleya, z 1758 roku, prawdopodobnie przed-
stawiajgca wybuch Krakatau z 1680 roku (Krawczyk, 2022: 148)
lub innego, nieznanego wulkanu w nieokreslonym czasie, gdyz
sam tytut ryciny nie daje wskazowki na temat miejsca na niej
przedstawionego.

Grafika stworzona zostata w XVIII wieku i przedsta-
wia wulkan, ktérego gorna czes¢, jak sie wydaje, po prostu
eksplodowata. Oczywiscie nie wszystkie erupcje wygladaja
w ten sposob, zreszty cata ta ilustracja wydaje sie kreacja arty-
styczng — kierowanie sie statkiem w strone wulkanu w trakcie
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Jacobus van Schley, Pierre de Hondt, Ptongca wyspa, 1758 r.,
Koninklijke Bibliotheek, Haga, rycina na papierze.



jakiejkolwiek aktywnosci sejsmicznej nie jest oczywiscie
prawdopodobnym zachowaniem, nawet biorgc pod uwage
owczesny stan wiedzy. Wybuch z roku 1680 raczej nie wy-
gladat w ten sposob, natomiast ten z 1883 — juz tak, a przy-
najmniej to sugerujg opisy sporzgdzone w okresie nastepu-
jacym po wybuchu wulkanu.

W nocy z 26 na 27 sierpnia 1883 roku stozek wulka-
niczny eksplodowat, niszczac catkowicie wyspe, na ktérej sie
znajdowat, i prowadzac do powstania nowego wulkanu, ktére-
go nazwa brzmi Anak i ktory wcigz rosnie, nawet w obecnych
czasach. Wczesniej wulkan Krakatau wykazywat dtugotrwatg
aktywnos¢ sejsmiczng, prowadzacg w ostatecznosci do jed-
nej z najwiekszych katastrof naturalnych w dziejach ludzkosci.
Erupcja zabita ok. 35-36 tysiecy ludzi (liczba ta jest trudna
do oszacowania) i byta styszalna z sitg kanonady w promieniu
ok. 3 500 km, natomiast sam dzwiek dotart az do wybrze-
zy Australii i na Mauritius (Winchester, 2003: 17-18). Wyrzut
popiotéw i réznych substancji do stratosfery doprowadzit do
obnizenia sie $rednigj letniej temperatury na potkuli pétnocnej
o 04 °C, a jednoczesnie spowodowat pewne bardzo ciekawe
i atrakcyjne artystycznie zjawisko, ktore ma odzwierciedlenie
takze w sztuce europejskiej tamtego czasu. Chodzi mianowicie
o charakterystyczne czerwone zachody stonca, utrzymujace
sie w swojej najwiekszej intensywnosci jeszcze kilka miesiecy
po tym wydarzeniu (Walker, 2012; Krawczyk, 2022: 151).

Artystg, ktory z catg pewnoscig tworzyt malarskie od-
zwierciedlenia tego zjawiska, jest William Ascroft. Codziennie
wieczorem wychodzit on, zeby z natury i w niemalze abstrak-
cyjnych formach odmalowywac to, co mogt obserwowac. Stwo-
rzyt kilkadziesiat takich pejzazy, w ktorych za pomocy inten-
sywnych pomaranczy, zoétcieni i czerwieni, skontrastowanych
z btekitem i (niekiedy) bielg chmur, ukazywat ptongce niebo.
Jest pewne, iz s3 to ilustracje tych wydarzen, gdyz artysta da-
towat swoje dzieta, a dodatkowo niekiedy umieszczat doktadne
lokalizacje, w ktérych je sporzadzit Mozna wiec je kojarzyc
przede wszystkim z tym przedziwnym, spowodowanym erup-
cja zjawiskiem atmosferycznym.
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Istnieje jednak jeszcze jedna teoria, dotyczgca duzo
bardziej rozpoznawalnego w skali europejskiej artysty i dzie-
ta — Edvarda Muncha i jego Krzyku. W tle, za postacig stojaca
na moscie, oprocz zbiornika wodnego, widoczny jest zachod
sfor\ca o dziwnych, podobnych do tych w obrazach Ascrofta,
barwach. Hipoteza o tym, ze wybuch wulkanu Krakatau posred-
nio doprowadzit do powstania jednego z najbardziej ikonicz-
nych i najpopularniejszych dziet sztuki, ma tylu zwolennikow,
ilu przeciwnikéw — istnieje bowiem wpis w dzienniku Muncha,
ktory moze potwierdzad, iz widziat on kiedys$ taki zachdd stor-
ca, jednakze badacze wskazujacy na nieprawdopodobienstwo
tej teorii zwracajg czesto uwage na fakt, iz od momentu, kiedy
to zjawisko wystepowato, do namalowania ostatecznej wers;ji
Krzyku mineto 10 lat (Deshpande, 2018). Nie musi to jednak
obala¢ zupetnie twierdzenia, iz dzieto to powstato w inspiracji
zjawiskiem nastepujagcym po erupcji — metoda tworcza eks-
presjonistéw nie zaktadata bowiem malowania prosto z natury,
lecz raczej przetwarzanie jej przez wiasne stany emocjonalne.
By¢ moze wiec 10 lat po faktycznym wydarzeniu co$ sprawi-
to, ze wspomnienie o czerwonym zachodzie storica wrécito?
Z pewnoscig pole do ostatecznego wyjasnienia w tej sprawie
wcigz pozostaje.

Po erupcji — wulkany jako
materiat sztuki

Oproécz kamienia wulkanicznego, ktéry uzywany byt — zapew-
ne zarowno przez swojg dostepnosc, jak i przez stosunkowo
duzg tatwos¢ rzezbienia oraz odpornos¢ na czynniki atmos-
feryczne — do budowy s$wiatyn, na terenach Azji Potudniowo-
-Wschodniej jako materiat sztuki wykorzystywano takze popidt,
niekiedy wulkaniczny (Green, 2023: 82). Do tego zapewne, jak
i do innych, bardziej prywatnych doswiadczer, nawigzywat
wspotczesny indonezyjski artysta Arin Dwihartanto Sunaryo,
ktory w roku 2012 stworzyt tryptyk Volcanic Ash Series #4.
Malarz ten od samego poczatku swoich tworczych poszukiwan
eksperymentowat z technika i technologig stosowang w swoich



dzietach, na poczatku wyzbywajac sie pedzla, a pdzniej, ze
wzgledu na stosunkowo dtugi czas ich schniecia, rezygnujac
takze z farb olejnych. Od jakiegos$ czasu wykorzystuje on zy-
wice oraz naturalne pigmenty, w opisywanych obrazach de-
cydujac sie na zastosowanie takze pytu wulkanicznego do
odmalowania nie tylko abstrakcyjnej kompozycji, ale takze do
przedstawienia swoich wtasnych emocji po wybuchu wulkanu
Merapi w 2010 roku. To wtasnie z niego (a przy okazji ze swojej
rodzinnej wyspy) pozyskat materiaty stuzgce mu do stworzenia
tego dzieta. Jego metoda opiera sie gtéwnie na tym, co mozna
okresli¢ jako action painting i malarstwo gestu — brak stoso-
wania narzedzi malarskich pozwala na dos¢ silng ekspresje,
malarz bowiem rozchlapuje materiat i pozwala mu swobodnie
rozptywac sie po desce lub ptycie, a kompozycje dokancza
przez bezposredni kontakt z przedmiotem swojej sztuki, ma-
lujac palcami. Wielka sita widoczna jest w ostatecznym rezulta-
cie — praca ta niezwykle przemawia do wyobrazni i pozwala na
interpretacje, zaktadajaca, iz wulkan, a raczej jego erupcja, jest
posrednio nie tylko materiatem, ale takze gtéwnym tematem.
Na jasnej ptaszczyznie znajdujg sie rozpryski zywicy zmieszanej
z popiotem w réznych odcieniach szarosci, przez co tryptyk
jawi sie jako przypadkowy, ale w jaki$ sposéb harmonijny — jak
sama natura, od ktorej pochodzi.

Wulkany w sztuce indonezyjskiej i z Indonezjg zwigzanej moz-
na wiec rozpatrywa¢ w kilku kontekstach: przede wszystkim
wykorzystywane byty jako symbol egzotyki i piekna w kolo-
nialnych pracach artystéw holenderskich, w encyklopedyczny
sposob dokumentujgcych odczucia wizualne wyniesione z Ho-
lenderskich Indii Wschodnich. Poza tym stanowity gtowny temat
sztuki dla tych, ktorzy przedstawiali smiercionosne i niszczgce
erupcje w dzietach o wielkiej sile wyrazu. Trzecig kategoria jest
natomiast wykorzystywanie pozostatosci po wybuchach, a na-
wet samych stozkéw wulkanicznych, do tworzenia sztuki — ar-
tysci réznych epok budowali bowiem swigtynie na powierzchni
wulkanow, wykorzystywali skaty pochodzenia wulkanicznego,
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a poza tym uzywali do tworzenia obiektéw z innych gatezi
sztuki popiotu pozostatego po erupcjach. Te trzy sposoby
wykorzystania wulkanow w sztukach wizualnych pokazuja, jak
istotng pozycje zajmowaty ,ogniste gory” w twodrczosci ludzi
archipelagu i jak wazng czes¢ tozsamosci stanowig do dzisiaj.
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nezji. Z wyksztatcenia geograf, specjalizuje sie w rozwoju
regionalnym.

MARIA SZYMANSKA-ILNATA - etnomuzyko-
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ELEONORA TENEROWICZ - indolozka (studia na
UJ ukonczone w 1983 roku oraz podyplomowe w Cen-
tral Institute of Hindi, New Delhi w latach 1980-1982).
Od 1989 roku do przejscia na emeryture w 2020 roku
pracowata w Dziale Kultur Pozaeuropejskich MEK. Ku-
stoszka, specjalistka w dziedzinie kultur azjatyckich, zaj-
muje sie réwniez kulturami Indian Ameryki Potudniowe;j.
Autorka i wspodtautorka licznych wystaw oraz publikacji
o tematyce pozaeuropejskiej. W roku 2004 brata udziat
w holenderskim programie ,Exchange Programme of Po-
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Ponad stuletnia historia poznawania Indonezji przez Polakéw
to niemal nierozerwalny splot trzech aktywnosci: podrozy,
kolekcjonerstwa i badan naukowych, zazwyczaj podejmo-
wanych ze szczegdlng pasjg, ktéra fascynuje zewnetrznych
obserwatoréw. [.] Indonezja w polskich badaniach i kolek-
¢jiach to zbiér wielotematycznych studiéw o naukowych rela-
cjach miedzy Polska i Indonezjg, znakomicie uwypuklajacy
fakt, ze dwie dominujgce w nim perspektywy — muzealnicza
i badawcza — w istocie tworza nieroztgczng catosé, wzajemnie
sie stymulujac, dopetniajac i wzmacniajac, a takze wspdlnie
czerpigc z obserwacji, jakich dostarczajag podréze, wtasne
i cudze. Zawarte w ksigzce teksty ujawniajg wiele odston tej
niezmiennej od ponad wieku prawidtowosci.

prof. dr hab. Matgorzata Jarmutowicz (UG)

Szczegolne wrazenie robi dbatos$¢ o ilustracje i materiat wizu-
alny — estetycznie przygotowany i dobrze powigzany z trescia.
Wiadomo, Ze nie szata zdobi cztowieka, a ksigzki nie powinno
ocenia¢ sie po oktadce, trudno jednak poming¢ milczeniem
forme graficzng wydawnictwa, ktéra jest starannie przemys-
lana i harmonijnie wspétgra z jej trescia.

Rekomenduje te publikacje zaréwno jako narzedzie eduka-
cyjne, ciekawag lekture dla kazdego, kto chce lepiej zrozu-
mie¢, jak Polska przez dziesieciolecia patrzyta na swiat poza-
europejski i jak ten swiat odciskat sie w zbiorach, badaniach
i ludzkich biografiach, jak tez wreszcie tym, ktérzy, by¢ moze,
chcieliby ponies$¢ pateczke w tej wielopokoleniowej sztafecie
i samemu zanurzy¢ sie w morzu kultur tytutowego kraju.

dr Adrian Mianecki (UMK)

ISBN 978-83-65160-18-8

“ | | || | ’ ’ o MUZEUM AZJI
9 7883651160188 | PACYFIKU




	_Hlk62079467
	Uwagi wstępne
	Przedmowa
	ELEONORA TENEROWICZ

	Janusz Kamocki jako twórca Działu Kultur Pozaeuropejskich Muzeum Etnograficznego w Krakowie, a także badacz i popularyzator kultur azjatyckich
	Artur Fonżychowski

	Artefakty dziedzictwa Indonezji w zbiorach Narodowego Muzeum Morskiego w Gdańsku
	Maria Szymańska-Ilnata

	Indonezyjska kolekcja Muzeum Azji i Pacyfiku – potencjał i wyzwania
	Krzysztof Morawski

	Krisy z Bali – forma i symbolika
	Dominika Kossowska-Janik

	Tradycje pisarskie Indonezji a kolekcja manuskryptów z Muzeum Azji i Pacyfiku
	Tomasz Madej

	Tradycyjne zabawy i gry Indonezji. Między muzealną kolekcją a działaniami edukacyjnymi
	Michał Sęk

	Power-sharing po indonezyjsku. Jak utrzymać pokój w wieloetnicznym kraju?
	Dawid Martin

	Muzyka Indonezji w relacjach polskich podróżników czasów PRL
	Anna Brzezińska

	Wulkanicznym pyłem malowane. Indonezyjskie wulkany a sztuka 
	Biogramy autorów



