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Od dyrektorki

Muzeum Azjii Pacyfiku

ystawa Stworzone dZwiekiem to
kontynuacja badan muzykologicz-
nych prowadzonych w Muzeum
Azji i Pacyfiku juz od lat. Ich pierwszym efek-
tem byta Strefa dZwiekéw, otwarta w 2016 r.,
aw 2022 r. wtgczona w sktad szerszej wystawy
statej Podréze na wschdd. Obecna wystawa
czasowa, autorstwa tej samej kuratorki - dr Marii
Szymarniskiej-Ilnaty, stanowi swego rodzaju
komentarz i uzupetnienie tamtej ekspozyciji.
Muzyka, abstrakcyjna i ulotna forma
komunikacji i twérczosci ludzkiej, przez tysiaclecia
byta niemozliwa do utrwalenia i odtworzenia
w identycznej postaci. Dzis$, po ponad stuleciu
jej zapisywania za pomoca najrézniejszych techno-
logii, tatwo o tym zapominamy. Wszechobecnos$¢
dzwiekéw odtwarzanych w naszym otoczeniu
sprawia tez, ze przestajemy zwracac na nie
uwage i rzadko zastanawiamy sie nad ich
znaczeniem w naszym zyciu, a takze nad
ich zwigzkiem z przedstawieniami wizualnymi.
Tymczasem zwiazki muzyki z obrazem,
a przynajmniej z szeroko pojeta wizualnoscig, sa

bardzo rozlegte. Muzyka towarzyszy wielu innym
aktywnosciom o charakterze performatywnym.
Taniec jest tu szczegdlnie oczywistym przyktadem
i stanowi atrakcyjny temat dla przedstawien ciata
ludzkiego w ruchu, ktére sg na naszej wystawie
licznie reprezentowane. Muzyka byta tez od
najdawniejszych czaséw elementem obrzedéow
religijnych i wszelkiego rodzaju ceremonii. W wiek-
szos$ci kultur muzyka towarzyszyta lub nadal
towarzyszy zaréwno waznym wydarzeniom z cyklu
zycia indywidualnego cztowieka, takim jak slub,
inicjacja czy pogrzeb, jak i tym publicznym, z zycia
spotecznosci. Moga to byd réznorodne swieta
panstwowe i religijne, uroczyste intronizacje
wiadcow czy —~wspdtczesnie -objecia stanowiska
przez przywdédcdw politycznych (wystep Lady
Gagi na inauguracji prezydentury Joe Bidena
wpisuje sie w prastarg tradycje!), obchody
rocznicowe i wiele innych okazji. Obecnosé
muzyki w zyciu byta zawsze zadziwiajgco
wszechstronna, pomimo jej ulotnego charakteru.
Wykonywano jg tez w nieformalnych sytuacjach,
dla przyjemnosci wtasnej i najblizszych. Gtos

praktycznie
wszystkie stare
gatunki teatralne Azji
to teatry muzyczne
lub przynajmniej
Zakompaniamentem
muzycznym

ludzki jest wszak instrumentem dostepnym
kazdemu, ale i proste instrumenty w petnym
tego stowa znaczeniu-zwtaszcza perkusyjne,
ktére mozna stworzy¢ z najrézniejszych mate-
riatow i przedmiotdw, czy dete, jak pasterskie
fujarki-stanowity element codziennego zycia.
Z czasem muzyka weszta tez w sfere sztuk
takich jak teatr (praktycznie wszystkie stare
gatunki teatralne Azji to teatry muzyczne lub
przynajmniej zakompaniamentem muzycznym),

KONCERT
WARSZAWSKIE)J
GRUPY GAMELANOWE]J
z okazji wizyty prezydenta
Indonezji Susilo Bambanga
Yudhoyono w Polsce

PALAC PREZYDENCKI, WARSZAWA
2013 R.

cyrk, film. Formuta wideoklipu, wiazaca dzwiek

i ruchomy obraz w spéjna artystyczna catosé,

uksztattowata wyobraznie ostatnich kilku

pokolen. Niemniej wszystkie wspomniane

wyzej formy zycia spotecznego, sztuki, rozrywki,

stanowity istotne tematy sztuk plastycznych

juz od czaséw najstarszych cywilizacji. Wizerunki

ludzi (a czasem takze zwierzat, ktérym

nadawano ludzkie cechy i role) grajacych na

instrumentach, tanczacych i $piewajacych

zaréwno dokumentujg pewne zjawiska, jak

i oddziatuja na wyobraznie widza, ktéry moze

odgadywac jesli nie same dzwieki, to towarzy-

szacy im nastréj czy symboliczne przestanie.
Takie wtasnie rozliczne przedstawienia zgro-

madziliSmy na wystawie Stworzone dZwiekiem.

Pochodza one z réznych kregdw kulturowych

Azji i Oceanii, Swiadczgc zarazem o niezmiennym

i ponadkulturowym znaczeniu muzyki i sztuki

w zyciu ludzi, dawniej i dzi$, na catym Swiecie.

JOANNA WASILEWSKA



Wstep

atalog Stworzone dZwiekiem towarzyszy

wystawie o tym samym tytule zorganizowa-

nej przez Muzeum Azji i Pacyfiku
im. Andrzeja Wawrzyniaka w Warszawie.
Rozpoczyna sie wprowadzeniem historycznym
zawierajacym reprodukcje wybranych,
najstarszych wizerunkéw muzykéw i tancerzy
z terendw Azji i Oceanii. Nastepnie prezentuje
poszczegdlne grupy instrumentéw muzycz-
nych oraz tarice przedstawione w dzietach
azjatyckich artystéw plastykow, w wiekszosci
dziatajacych w XX w. W kolejnej czesci
omowiony zostat kontekst kulturowy, w jakim
muzyka i taniec funkcjonuja w poszczegdélnych
spotecznosciach, a w szczegdlnosci takie
aspekty, jak: religia, Swietowanie, codziennosg,
wojna i polowanie. Ostatni rozdziat poswiecony
jest twoérczosci artystdow polskich, ktérzy
inspirowali sie sztukami performatywnymi Azji.

Prace wykonane w réznej technice (obrazy,
rysunki, rzezby, wycinanki), ktére taczy tematyka
muzyczna, sa $wiadectwem roli, jakg muzyka
i taniec odgrywaja w kulturze. Jedne sa wizja
artystyczna dos¢ luzno zwiazana z rzeczy-
wistoscia, inne maja walor dokumentacyjny,
utrwalajacy sytuacje, ktére autor miat okazje
obserwowad, i moga by¢ Zzréodtem wiedzy dla
specjalistéow z réznych dziedzin -historykéw,
muzykologdw, socjologdw, filozoféw. Z osiggnied
wszystkich tych dyscyplin czerpig badacze
zajmujacy sie analiza plastycznych przedstawien
muzyki i tanca, czyli ikonografia muzyczna.
Terminu ikonografia muzyczna uzyt po

raz pierwszy w 1922 r. William Barclay Squire,
okreslajgc w ten sposéb serie portretéw muzy-

KOBIETA ZFLETEM
Chiny

zelazo

2.pot. XX w.
23,5x22cm

MAP 21671

kéw. W 1984 r. Reinhold Hammerstein nazwat
tak dyscypline taczacag metody i osiggniecia
muzykologii i historii sztuki. Wczes$niej podobne
badania byty traktowane jako element organo-
logii, czyli nauki o instrumentach muzycznych.
W muzykologii, na podstawie dziet plastycznych,
starano sie odtworzy¢ ewolucje niektérych
instrumentéw muzycznych oraz zrekonstruowac
praktyki muzyczne. W 1971 r. utworzono pierwsza
instytucje poswiecong badaniom nad ikonografia
muzyczna: Répertoire International d’lconographie
Musicale?. Wiekszo$é dziatan naukowych
prowadzonych w Europie dotyczy ikonografii
muzycznej Sredniowiecza, renesansu i baroku
oraz koncentruje sie na zrédtach europejskich.
Sposréd zagadnien dotyczacych Azji najpopu-
larniejsze sg tematy zwiazane z przedstawieniami
pochodzacymi z Indii, przy czym warto zaznaczy¢,
ze badania te prowadza najczesciej indolodzy przy
okazji analizy Zrédet pisanych. Wiele wizerunkéw
muzykoéw i tancerzy odnalezé mozna takze
w Chinach i Wietnamie. Czesto zawierajg one
napisy i majg znaczenie symboliczne, dlatego sa
przedmiotem badan lingwistow i orientalistéw.
Omowienia dziet plastycznych zwigzanych z muzy-
ka i taicami pochodzacymi z innych regiondéw Azji
i Oceanii wystepuja w literaturze o wiele rzadziej.
W Polsce badania ikonograficzne pozostaja

raczej na peryferiach zainteresowart muzykologéw.

Waznymi publikacjami z tej dziedziny sa: ksigzka
pod redakcjg Stawomiry Zerarskiej-Kominek
Muzyka w ogrodzie -ogréd w muzyce z 2010 .

oraz seria lkonografia Muzyczna. Studia i Materiaty,
wydawana przez Instytut Sztuki PAN od 2012 r.
Wsréd katalogéw muzealnych wymienié nalezy

dwa: Ustyszed obraz: muzyka w sztuce europej-
skiej od XV do poczatku XX wieku, wydany przez
Muzeum Narodowe w Gdarnsku w 2007 r., oraz
Zobaczy¢ muzyke Zrédet. Muzyka i ludowe instru-
menty muzyczne w malarstwie polskim z 2015 .,
autorstwa Anety Oborny z Muzeum Ludowych
Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu.
Niniejszy katalog jest pierwsza w Polsce

praca poswiecona w catosci wizerunkom
muzyki i tanca w sztuce Azji i Oceanii. Mamy
nadzieje, ze stanie sie on inspiracja do podjecia
podobnych tematéw przez kolejnych badaczy.

W katalogu znalazty sie terminy pochodzace
z réznych jezykéw, do ktérych zastosowano
nastepujace sposoby zapisu:

Jezyk chinski-transkrypcja hanyu pinyin
Jezyk indonezyjski-pisownia oryginalna
Jezyk japonski -transkrypcja Hepburna
Jezyk wietnamski -pisownia oryginalna
Jezyki indyjskie -transkrypcja M.K. Byrskiego

Alexis Ruccius, ,,The History of Musical Iconography and the
Influence of Art History: Pictures as Sources and Interpreters

of Musical History”, w: The Making of the Humanities, t. 3: The
Modern Humanities (Amsterdam University Press, 2014), 403-4.
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Wprowadzenie
historyczne

gorne dorzecze Jeniseju,
Republika Chakasiji,
potudniowa Syberia
X-XVIllw. (?)

FOT. ANDRZEJ ROZWADOWSKI.
Zdjecie z badari finansowanych przez
Narodowe Centrum Nauki, projekt
2011/01/B/HS3/02140 ,Prahistoria
szamanizmu syberyjskiego w $wietle
analizy sztuki naskalnej: symbolika

i dynamika tradycji” (lata 2012-2015)

ajwczesniejsze swiadectwa archeologiczne zaspokojenie podstawowych potrzeb zyciowych

dostarczajg nam dowoddéw kreatywnosci bez koniecznosci poswiecania na ten cel catego
cztowieka charakterystycznej dla homo czasu, zaczeli wiec wytwarzad przedmioty
sapiens, ktéry pojawit sie na ziemi ok. 40 tysiecy majace walor estetyczny -ozdoby, figurki itp.

lat temu. Odkrycia licznych, cennych, a co

dokonywane w pochdwkach, dowodza, ze

éwczesne spoteczenistwa dysponowaty znaczaca szerszego systemu rytualnych zachowan
nadwyzka wytwarzanych débr. Ich cztonkowie i wierzen -dziatalnosc¢ artystyczna stata sie
posiadali sprawnosci i wiedze pozwalajace na integralnym sktadnikiem zycia codziennegos.

SZAMAN Z BEBNEM
Petroglif z géry Ogtachty,

~Mozna zaktadaé, ze kiedy tylko upowszechnita
najmniej pracochtonnie wykonanych przedmiotdw, sie praktyka wytwarzania symbolicznych
artefaktéw -bedaca zreszta jedynie odbiciem

Stanowiska archeologiczne dostarczaja takze
Swiadectw wskazujacych na przejawiana przez
wczesne spoteczenistwa wrazliwo$é muzyczna.
Prawdopodobnie muzyka jest dzi$ tak samo
odczuwana jak w prehistorii. Ma przede wszystkim
walor emocjonalny. Oddziatuje bezposrednio

na ludzkie zmysty lub posrednio-za pomoca
uczué -na nasz umyst. Sposoéb, w jaki muzyka

na nas wptywa, nie zmienit sie od tysigcleci*.

Najwczesniejszymi formami ekspresji

plastycznej sa rysunki naskalne -petroglify,
wsréd ktérych znajdujemy rowniez wizerunki
muzykdéw i tancerzy, m.in. szamanodw grajacych
na bebnach, spotykane w Azji Srodkowej

i na Syberii oraz tworzone takze w epoce
nowozytnej. Warto zaznaczyé, ze dawna
dziatalnos¢ artystyczna cztowieka wigzata sie
Scisle z wierzeniami i praktykami religijnymi.
Muzyka odgrywata w nich istotna role. Cztowiek,
rozwijajac swoje zdolnosci manualne, poszukiwat
coraz nowszych form wyrazu, uczyt sie obrébki
nowych materiatéw i wykorzystywat je w swoje;j
twdrczosci. Wizerunek muzyka grajacego na

lirze znalazt sie na przyktad na drewnianej
skrzyni pokrytej mozaika z muszli i lazurytu,
znalezionej w jednym z krélewskich grobowcéw
w Ur w Mezopotamii. Zabytek, znany jako
»Sztandar z Ur” i datowany na . 2900-2334 p.n.e.,
ma ksztaktt prostopadtosciennej skrzyni, ktérej
dtuzsze boki ozdobiono przedstawieniami

zycia w czasie pokoju i w czasie wojny.

Muzyk znajduje sie w pierwszej ze scen®.

Przyktadem przedmiotu o tematyce muzycznej

pochodzacego z Indii jest terakotowa plakieta

z wizerunkiem tancerki i muzyka grajacego na
winie, datowana na | w. p.n.e. Mniej wiecej w tym

»SPosob, w jaki
muzyka na nas
wptywa nie zmienit
sie od tysiacleci.”
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SZTANDARU Z UR
Mezopotamia
2900-2334r.p.n.e

W ZBIORACH BRITISH MUSEUM



samym czasie w Chinach powstawaty ceramiczne
rzezby muzykdéw oraz tancerek w strojach

z wyjatkowo dtugimi rekawami. Prezentowany
zestaw rzezb przedstawia ,taniec siedmiu talerzy”
-tancerke z noga na talerzu oraz dwie osoby
akompaniujace do tanica poprzez klaskanie i gre
na cytrze. Takie figurki sktadane byty w grobach

i miaty towarzyszy¢ zmartemu w zaswiatach.

Wiele malowidet zachowato sie w jaskiniach

i grotach, ktére byty miejscem schronienia oraz
kultu. Przyktadem moze byé¢ kompleks jaskin

we wzgoérzach AdZzanta w Indiach, ozdobionych
licznymi malowidtami o tematyce buddyjskiej.
Jedno z nich, powstate w V w., przedstawia
Kinnare -niebianskiego muzyka, pét cztowieka,
po6t konia, grajacego na lutni. Z innych

e

IFA A LA L Bl e R

[

TANCERKA I MUZYK
GRAJACY NA WINIE

Indie

I w.p.n.e.

W ZBIORACH METROPOLITAN MUSEUM OF ART

KINNARA
Indie, Adzanta
450-490vr.

dowiadujemy sie, ze juz wtedy uzywano bebndéw
i czyneli w celu akompaniowania do tarica
oraz ze w zespotach grano na instrumentach
strunowych i detych®. Malowidtami zdobiono
takze grobowce zastuzonych i zamoznych ludzi,
ktére przybieraty czasem ogromne rozmiary.
Taki grobowiec, pochodzacy z VI w. odkryto
w prowincji Shanxi w Chinach. Na jednym
z malowidet widaé m.in. grupe muzykdéw grajacych
na lutniach, harfie, szatamai i czynelach.
Analizujac i poréwnujac dzieta plastyczne
powstajgce na przestrzeni wiekéw, mozemy
zauwazy¢ zmiany w budowie instrumentoéw,
sktadzie zespotdw muzycznych, a takze okreslic,
ktdre z obecnie istniejgcych tradycji muzycznych
maja najdtuzsza historie. Rzezby przedstawiajace
muzykantki pokazuja, jak wygladat zespdét
muzyczny w Chinach w VII w. Tworzyty go trzy
muzykantki grajgce na czynelach (tongbo), harfie
(konghou) i lutni (pipa) oraz klaszczaca kobieta.
Pipa jest trzymana w sposdb horyzontalny, a jej
struny szarpane sa duzym plektronem. Kilkaset
lat pdzniej zmienita sie technika gry na tym

MUZYCY NA SCIANACH
GROBOWCA

Chiny, Shanxi

Vil w.

13

TANCERKA
IMUZYCY
Chiny
Iw.p.n.e.-lw.n.e.

W ZBIORACH
METROPOLITAN
MUSEUM OF ART
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ZESPOL
MUZYCZNY
Chiny

Viw.

W ZBIORACH METROPOLITAN
MUSEUM OF ART

instrumencie’. Dzi$ trzyma sie go wertykalnie,
a struny szarpie sie matymi plektronami
przymocowanymi do poszczegdlnych palcow
prawej reki. Z podobnego okresu pochodza
kompleksy swiatynne Borobudur i Prambanan,
ktdre sg ogromnym Zrodtem wiedzy na

temat historii muzyki i tarica w Indonezji.
Ozdobione zostaty reliefami przedstawiaja-
cymi m.in. muzykdw grajacych na bebnach.

Jak wida¢ z tego krétkiego przegladu tematy
muzyczne pojawiaty sie w sztukach plastycznych

od zawsze i tak jest rowniez dzis. Cztowiek
dazyt i nadal dazy do zachowania w sposéb
materialny tego, co poruszajace i ulotne, a takie
sg wtasnie muzyka i taniec. Potrzeba ta owocuje
powstawaniem dziet plastycznych, ktdre sa
wyrazem kreatywnosci ludzkiej oraz zrédtem
gtebokich przezy¢ estetycznych ich odbiorcéw.

MUZYCY GRAJACY
NA BEBNACH
Indonezja,

swigtynia Borobudur
VIHI-IX w.

FOT. MARIA SZYMANSKA-ILNATA

PRZYPISY

lan Tattersall, | stat sie cztowiek: Ewolucja

i wyjatkowos¢é cztowieka, ttum. Marcin
Ryszkiewicz, t. 20: Nauka u progu trzeciego
tysiagclecia (Warszawa: Wydawnictwo

CiS, Wydawnictwo WAB, 2001), 22.

Frederick H. Martens, ,, The Influence
of Music in World History”, The Musical
Quarterly 11,nr 2 (1925): 196.

,,Box”, w: The British Museum, dostep
11 maja 2022, https://www.britishmuseum.
org/collection/object/W_1928-1010-3.

Bruno Nettli in., The Garland Encyclopedia
of World Music: South Asia: The Indian

Subcontinent (Taylor & Francis, 1998), 299.

»Female Musician with Lute”,

w: The Metropolitan Museum of Art, dostep
11 maja 2022, https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/44801.
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Pobudzajumyst za

pomoca , Ksiegi Piesni”,
wypetniaj swoje obowiazki
w spoteczenstwie zgodnie
znormami ,li”, niech

muzyka wienczy twe
wyksztatcenie/dojrzewanie.’

KONFUCJUSZ,
Analekta VIl

! Katarzyna Pejda, ,,Samodoskonalenie xiu shen-

nasladownictwo wzoru osobowego junzi w Analektach”,
Roczniki Humanistyczne 64, nr 9 (2016): 106.



uzyka kultur pozaeuropejskich, wychowalismy sie w innym systemie dZzwiekowym,

w tym azjatyckich, jest przedmiotem przyswajajac go tak, jak dziecko uczace sie jezyka,

badan etnomuzykologii-dyscypliny ktérym méwia otaczajacy go ludzie. Muzyka
akademickiej, ktora wydzielona zostata dziata wtasnie jak jezyk, a cztowiek wychowywany
z muzykologii pod koniec XIX w. Jej korzenie w otoczeniu dwdch jezykow lub systemow
siegaja jednak XIV w., czyli czasu zaintereso- muzycznych doskonale rozumie kazdy z nich™.
wania sie Europejczykdéw ,,obcym” i powstania Inng subdyscypling muzykologii jest
orientalistyki. Od tamtych wydarzen obie organologia lub instrumentologia, czyli nauka
dyscypliny przeszty wiele zmian. Dzi$ staramy o instrumentach muzycznych. Jej przedstawiciele
sie nie poréwnywac gustéw i obcych systeméw analizuja, klasyfikuja i opisuja instrumenty,
muzycznych do naszych, lecz rozpatrywac starajac sie zrozumie¢ ich konstrukcje, brzmienie
je w kontekscie lokalnej kultury i tradycji. oraz znaczenie w kulturze, z ktérej pochodza.
Zrozumielismy, ze wiele pozaeuropejskich Wypracowano rézne systemy klasyfikacji
tradycji muzycznych ma réwnie dtuga historie instrumentéw, z ktérych czes¢ mogta by¢
i rozwiniete zaplecze teoretyczne, co tradycje stosowana tylko do instrumentéw europejskich.
europejskie. Ich gtebsze poznanie sprawia, ze System uwzgledniajacy instrumenty
umiemy je coraz lepiej rozumiec i doceniad. pozaeuropejskie i do dzi$ powszechnie uzywany"

W wielu kulturach Azji i Oceanii tradycje stworzyli w1914 r. Curt Sachs i Eric von

muzyczne byty i nadal sa przekazywane oralnie Hornbostel. Prezentowane w katalogu eksponaty
(podobnie jak muzyka ludowa w Europie). z wizerunkami instrumentéw muzycznych zostaty
Europejscy badacze starali sie zapisywad podzielone zgodnie z nim na cztery grupy:
tamtejsza muzyke, uzywajac pisma nutowego, membranofony, chordofony, aerofony i idiofony.

ktére stworzone zostato do utrwalania klasycznej
muzyki europejskiej. Wiele niuanséw wymyka

sie takiej kodyfikacji. Jak pisat George Herzog,
,dopiero dzieki pomocy obiektywnych nagran
fonograficznych zaczynamy sobie zdawac

sprawe, ze niektdre subtelne elementy muzyki PRZYPISY
lUdOWGJ, takie Jak ornamentacja, maniera 8 Muzyka", w: Encyklopedia PWN, dostep 13 kwietnia 2022,

$piewu, a takze niektére niuanse rytmiczne https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/muzyka;3944813.html.
i intonacyjne sa wazne. Uswiadamiamy sobie, ze

. . . Stawomira Zeraniska-Kominek, Muzyka w kulturze: wprowadzenie
notacja muzyczna jest bardzo niedoskonatym

do etnomuzykologii (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu

srodkiem zapisywania i przekazywania melodii”®. Warszawskiego, 1995), 123, za: Herzog 1937: 231.
% Dzieki rozwojowi technik nagrywania dzwieku o
- i idosk l d h Por. Mantle Hood, ,, The Challenge of «Bi-Musicality»”,
I‘_.‘ mozemy w najaosKonalszy z ostepnyc nam Ethnomusicology 4, nr 2 (1960): 55-59.
b sposobdéw utrwalaé¢ muzyke, a nastepnie
1 . . 4 . .
odtwarzaé ja we wszelkich moiliwych celach ,Klasyfikacja Hornbostela-Sachsa”, w: Polskie ludowe instrumenty

Dla E . ko . k K K muzyczne, dostep 9 czerwca 2022, http://ludowe.instrumenty.
a Europejczykow pierwszy kontakt zmuzyka  _y, ji/pikiasyfikacja/klasyfikacia: Maria Szymariska-linata,

Azji czesto byt, a nawet wspodtczesnie bywa, Strefa dzwiekéw (Warszawa: Muzeum Azji i Pacyfiku, 2018).
szokiem. Wiele jej elementdéw jest nam zupetnie

b h-b L. , Kal Erich M. von Hornbostel i Curt Sachs, ,Classification of Musical
obcych-brzmienie Instrumentow, skale muzyczne Instruments: Translated from the Original German by Anthony Baines
itd. Nie jesteSmy do nich przyzwyczajeni, bo and Klaus P. Wachsmann”, The Galpin Society Journal 14 (1961): 3-29.
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embranofony to instrumenty

o elastycznej membranie, zwane

powszechnie bebnami. Wystepuja
w wielu odmianach i ksztattach. Rozrézniamy
m.in. bebny obreczowe, klepsydrowe,
cylindryczne czy beczutkowate. W muzyce
petnig przede wszystkim funkcje rytmiczna.
To rytm sprawia, ze muzyke odbieramy na
przyktad jako taneczna. Moze on tez prowadzié¢
do osiagniecia transu, bedacego elementem
wielu praktyk religijnych i magicznych
w kulturach Azji i Oceanii. Nastepuje on
w wyniku odpowiedniego potaczenia dZzwieku
i ruchu, czesto o wyjatkowej intensywnosci.

Bebny dosdé rzadko uzywane sa jako

instrumenty solowe. Czesciej wchodza w sktad
wiekszych zespotéw ztozonych wytacznie

z nich samych lub takze z innych instrumentéw.

Dzieta plastyczne ukazujace muzykow
grajacych na bebnach pozwalajg nam poznaé
ksztatty tych instrumentéw, sposoby ich
trzymania i wydobywania z nich dzwiekdw.
Mozemy prébowac odczytacé towarzyszace
muzykom emocje, a czasem nawet domyslaé
sie, w jakich okolicznosciach artysta plastyk
uchwycit muzyka i jego dziatania.

Muzykantka
zbebnem

Indie, Radzasthan
3.éw. XX w.
srebro
21,5x7x6,8cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 3731

RzezZba, przedstawiajgca muzykantke
trzymajaca w dtoniach beben,
wykonana jest ze srebra. Nalezy

do zespotu czterech podobnych
rzezb, przedstawiajacych

kobiety z réznymi instrumentami
muzycznymi, w charakterystycznych,
stozkowatych spddnicach. Znane

sag one takze z metalowych butelek
do przechowywania kosmetykodw,

na przyktad do malowania oczu,
ktére jednoczesnie byty precyzyjnie
wykonanymi i zdobionymi rzezbami
kobiet'®. By¢é moze stanowity one
pierwowzoér rzezb o charakterze
dekoracyjnym, ktore trafity do
kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku.

Jasleen Dhamija, red., Crafts of Gujarat
(Ahmedabad-New York: Mapin, 1985), 136.




Mezczyzna z tresowanym
niedzwiedziem

Indie, RadZasthan, L. 70. XX w.

drewno polichromowane

36,5%x9,2x12,8cm

PODAROWAL KRISHNA KUMAR JAJODIA
MAP 7907

RzeZzba mezczyzny z niedzwiedziem i bebnem
klepsydrowym w reku, pochodzaca z Indii, odwotuje
sie do popularnej dawniej rozrywki. Przedstawia
cztonka nomadycznej spotecznosci Kalandar, ktéra
specjalizowata sie w tresowaniu zwierzat oraz
sprzedawaniu ich organdw, stuzacych nastepnie do
sporzadzania medykamentéw i amuletéw. Tariczace
niedZzwiedzie, razem z innymi tresowanymi zwierzeta-
mi, traktowane byty jako rozrywka na dworach mogol-
skich w pétnocnych Indiach (XVI-XVIII w.). Tresowanie
zwierzat wigze sie z zadawaniem im bélu, wiec
jest zakazywane w wielu krajach. W pewnych
spotecznosciach stanowi jednak wielowiekowa
tradycje, a ich cztonkowie nie majg innych umiejet-
nosci i sposobdéw zarobkowania. Zakazanie tej
praktyki wigze sie wiec z koniecznoscig wsparcia ich
w osigganiu dochoddw z alternatywnych zrodet™.
Rzezba ukazuje wiele szczegdtéw dotyczacych
praktyk zwiagzanych z tariczacymi niedZzwiedziami
w Indiach. Treser trzyma w rekach kij ze sznurem,
do ktérego przywiazany jest niedZzwiedzZ i za pomoca
ktérego mezczyzna kieruje ruchami zwierzecia.
Dzwieki wydobywane z trzymanego w drugiej
dtoni bebna maja podkreslaé taneczne ruchy
niedZwiedzia i tworzy¢ atmosfere zabawy.
Przedstawiona za pomoca rzezby okrutna
rozrywka na szczescie odchodzi juz w zapomnienie.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze niebawem
tanczace niedzwiedzie bedziemy mogli ogladac
wytacznie dzieki muzealnym eksponatom.

Kinnari

Wietnam

3. éw. XX w.

gips
40x25,5%x26,5cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 13033

Kinnari to niebiariska muzykantka -pét
cztowiek, pot ptak. Zwykle przedstawiana jest
w parze ze swoim meskim odpowiednikiem.
Razem czuwaja nad dobrobytem ludzi

w trudnych i niebezpiecznych chwilach.
Rzezby przedstawiajgce Kinnari sg czesto
tworzone w krajach, gdzie wyznawany jest
hinduizm i buddyzm. Nie zawsze jej atrybutem
jest instrument muzyczny'®. Jesli sie jednak
pojawia, to najczesciej jest to lutnia. Kinnari
trzymajaca w dtoniach beben klepsydrowy

to dosé wyjatkowe przedstawienie.

Instrument zostat odwzorowany
doktadnie, z widocznym osznurowaniem
w ksztatcie litery X i dodatkowym
sznurem w przewezeniu bebna.

Prezentowany eksponat jest
dwudziestowieczna kopia rzezby
powstatej w VIl lub IX w., pochodzacej
z buddyjskiej pagody w Van Phuc
w prowincji Bdc Ninh w Wietnamie.



Dwaj mtodzi _ : Mnich Nichidatsu
tancerze ' ORI ICE ity 3 Fuijii, budowniczy
zbebnami kundu LN A\ AN D M s | 2 Pagod Pokoju
Peter Gixs Y s L 5-«;.7?'-'? -'_. Lk Japonia, Honsiu, Tokio (?)
Papua-Nowa Gwinea, | CaFT ] SOV SR o PR, g 1.1984-1987

Simbu, Kundiawa i y ; mosiadz

2006r. 34x9x9cm
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105 %66 cm MAP 10259
MAP 19043
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Obraz przedstawiajacy muzykow | et e E TR Rzezba przedstawia buddyjskiego
grajacych na bebnach zostat iy ‘ { _ o mnicha Nichidatsu Fujii (1885-1985).
podpisany przez jego twarce, - ’ . =il o h A Zastynat on jako inicjator budowy
Petera Gixsa. Dla badacza jest to o= B, \ 7 Pagdéd Pokoju, ktérych na catym swiecie
olbrzymia pomoc w interpretacji. 4 g Iy bk '-.._ : : : N powstato ponad 70. Uwieczniony

Napis w jezyku pidgin umieszczony v "0y TR LR ! y jest jako wedrowny mnich, w jednej

w dolnej czesci obrazu informuje: — .:".-‘ : i ¥ : / dtoni trzymajacy beben obreczowy

» Tupela magi Goroka paitim M g _ < il f 2 z rekojescia, a w drugiej -patke.

kundu na dance” [Dwaj mtodzi Ay \ 5 ' S == ! 5 $ : Na obreczy bebna widnieje napis

z Goroka graja na bebenkach _ ' = ' w jezyku japonskim ,Namu Myoho

=7

24 kunduitancza']. Dzieki tej b, A, i 7 N Renge Kyd”. Stowa te odwoluja

sie do Sutry Lotosu Mistycznego
Prawa i stanowia formute modlitewna
Spiewana przy akompaniamencie
bebna przez cztonkéw zatozonego
przez Nichidatsu Fujii ruchu
religijnego Nipponzan-Myohoji-
Daisanga. Organizowali oni marsze
dla pokoju, do ktérych zaadaptowali
praktyke $piewu i gry na bebnach'.
Beben stat sie atrybutem mnicha
przypominaty te stosowane oraz symbolem zatozonego przez niego
podczas uroczystosci. ) : ruchu religijnego. W setna rocznice
Wskazéwka autora obrazu ' .‘ 1 X b g = 7 urodzin Nichidatsu Fujii powstat jego
pozwala wiec uniknaé naduzyé : i e '._- bl A : pomnik, ktérego miniaturowa kopia
interpretacyjnych i wprost ' =\ s =5 jest rzezba prezentowana na wystawie.
wskazuje na inspiracje, ktére fy = Z
prowadzity do powstania dzieta.

adnotacji wiemy, ze przedstawieni
mezczyzni pochodzg z miasta
Goroka w Papui-Nowej Gwinei.
Graja na bebnach klepsydrowych,
zwanych tam kundu. Takie
instrumenty sa popularne

w tym rejonie geograficznym

i czesto byty uzywane przez
wojownikéw w celu mobilizacji do
walki. Stroje i makijaze wojenne
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Robert Kisala, Prophets

of Peace: Pacifism and
Cultural Identity in Japan’s
New Religions (University
of Hawaii Press, 1999), 49.

'® Ttum.ks. ). Jaworski.
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Syberyjski
szaman

Gennady Gendos Chamzyryn
(1965-2015)

Rosja, Syberia, Tuwa, Kyzyt
2001r.

steatyt

6,5%x6,5%x3,7cm

MAP 19516

Szamana grajacego na bebnie
wyrzezbit w kamieniu Gennady
»,Gendos” Chamzyryn-artysta
plastyk, muzyk i szaman z Tuwy.

Za temat swojej pracy wybrat
szamanizm, przez wielu badaczy
uznawany za najwczesniejsza forme
ekspresji religijnej. Bebny sg dla
syberyjskich szamandéw jak wierz-
chowce, pozwalajace im odbywad
podréze w zaswiaty. Podczas
odprawianych przy réznych okazjach
rytuatéw uderzajg patkg w membrane,

Jerzy Wasilewski, Podréz do piekiet. Rzecz
o0 szamarniskich misteriach (Warszawa: Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza, 1985), 65-67.

Spiewaja i tancza, osiggajac trans i tracac
przytomnosé. Wierza, ze wtasnie wtedy
ich dusza opuszcza ciato i udaje sie do
innego swiata. Widza wéwczas przysztosé
lub przesztosé i majg kontakt z duchami,
dzieki czemu moga uzdrawiac¢ i gtosic¢
przepowiednie'®, Instrument jest wich
dziatalnosci narzedziem niezbednym.
Czuja sie z nim silnie zwigzani. Mozna
przypuszczad, ze wtasnie te wiez
cztowieka z instrumentem muzycznym
chciat wyrazi¢ artysta, stosujac

w swoim dziele bardzo zwiezta forme.
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Muzykantki
zbebnami

Manai Durairaj
Indie, Tamilnadu,
Mamallapuram
ok.1980r.
steatyt
21,9%x11x6,5cm

PODAROWAL P.S. MISHRA
MAP 10826

Indie

XX w.

batik na tkaninie
83 x51cm

MAP 18354

Kamienna rzezba i tkanina malowana
technika batiku (malowanie z rezerwazem
z wosku) przedstawiajg kobiety grajace
na dwumembranowych bebnach. Kobiety
ukazane sg w réznych pozach. Pierwsza

z nich wyrzezbiona jest w ruchu, a beben
ma zawieszony na ramieniu, na pasku.
Ugiete w kolanach nogi i niesymetryczne
utozenie ciata sugerujg, ze kobieta
tanczy. Beben w tym przedstawieniu
stanowi dodatek. Artysta nie starat sie
oddacd jego szczegobtdw konstrukcyjnych,
dzieto to nie moze zatem postuzyé do

doktadnego okreslenia cech instrumentu.
Podobnie jest w przypadku tkaniny
batikowej. Rozpoznaé mozemy jedynie
ksztatt bebna i liczbe membran, nie
wiemy jednak w jaki sposdéb byty
mocowane i strojone. Inna jest poza
muzykantki, ktéra na tym przedstawieniu
kleczy, trzymajac instrument na
kolanach i uderzajac w membrany
dtorimi. Poza sugeruje, ze grata w pozycji
statycznej. By¢ moze byta cztonkinig
wiekszego zespotu, na przyktad
akompaniujacego do tarica lub $piewu.

29



30

Mezczyzna
grajacy nakotle

Indie

XX w.

batik na tkaninie
84x48,5cm
MAP 18338

Mezczyzna z duzym kottem
przewieszonym przez ramie i dwiema
patkami w dtoniach przedstawiony

jest w ruchu-taricu, a moze podskoku.

Nie znamy okolicznosci, w jakich

gra na swoim instrumencie. Znajac
wtasciwosci brzmieniowe kottéw oraz
zauwazajac sznury z dzwoneczkami
oplatajgce nadgarstki mezczyzny,
mozemy sobie wyobrazac dzwieki
towarzyszace tej scenie. By¢ moze
przedstawiony muzyk jest cztonkiem
wiekszego zespotu ztozonego

z takich samych badz réznorodnych
instrumentdw? Na takie pytania
muzykolog stara sie odpowiedzieé,
szukajac analogii w dostepnych
nagraniach audiowizualnych,
relacjach innych badaczy oraz
obserwacjach prowadzonych

w regionie, z ktérego pochodzi
analizowane dzieto plastyczne.

Kotty maja w muzyce dwojakie
zastosowanie: stuza jako instrumenty
rytmiczne lub sygnalizacyjne,
najczesciej w wojsku. W tym wypadku
mozemy przypuszczad, ze muzyk gra
podczas uroczystosci, na co wskazuja
dzwonki na jego nadgarstkach -
nie sg one bowiem stosowane
w przypadku dziatann wojennych.

Balijczyk

grajacy
na bebnie

Indonezja, Bali

3. éw. XX w.
drewno
polichromowane
26,5%16,5%x9,6cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 2374

Drewniana, polichromowana

rzezba niewielkich rozmiaréw
przedstawia mezczyzne siedzacego

ze skrzyzowanymi nogami, na ktérych
utozony jest spory, beczutkowaty beben
dwumembranowy. Jego membrany maja
rézna srednice —jedna jest wieksza,
druga mniejsza. Muzyk gra, uderzajac
dtornmi, bez uzycia patek. Podobne
bebny sa popularne w wielu regionach
Swiata. O pochodzeniu tej rzezby musimy
zatem wnioskowacd na podstawie

innych cech. Kluczowy staje sie w tym
przypadku wyglad muzyka, ktéry
bezsprzecznie wskazuje na wyspe Bali
w Indonezji. Ma on na sobie wszystkie
elementy tradycyjnego balijskiego
stroju: opaske na gtowie, tkanine
okrywajaca ciato i sztylet wetkniety
za pas na plecach. Pozwala to stwierdzi¢,
ze rzezba przedstawia muzyka
nalezacego do orkiestry gamelanowej,
ktorej cztonkowie nosza taki stréj

i uzywaja takich samych bebndéw.
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1.2

Chordofony

hordofony to instrumenty, w ktérych
dzwiek powstaje poprzez szarpanie
strun lub pocieranie ich smyczkiem.
Instrumenty, ktére maja szyjke nazywamy
lutniami. Te, w ktdrych struny rozciggniete
sg wytacznie nad pudtem rezonansowym
to cytry. W harfach struny znajduja sie
w powietrzu i jedynie ich korice przytwierdzone
sag do ramy. Chordofony maja zwykle
dos$¢é cichy i przyjemny dZzwiek. Gra sie na
nich melodie lub akompaniuje do $piewu.
Moga tez naleze¢ do wiekszych zespotéw
muzycznych. Najprostszym chordofonem jest
tuk z jedna strung, jednak wiekszos$¢ z nich ma
bardziej skomplikowang budowe, a niektére
posiadajg nawet ponad dwadziescia strun.
Artysci, ktérych prace prezentujemy
na wystawie uzywali rozmaitych technik
plastycznych i przedstawiali chordofony
z r6zna doktadnoscia. Niektdre dzieta sa tak
precyzyjnie wykonane, ze moga postuzyc do
odtworzenia ksztattéw instrumentoéw, ktére
wyszty juz z uzycia i zostaty zapomniane.
Takie prace zyskujg wéwczas dodatkowa
funkcje i staja sie nos$nikiem wiedzy
o budowie instrumentéw muzycznych.

Pary muzykantek
z tamburamii sarangi

Indie, RadZasthan
3. éw. XX w.
srebro
23x7x7cm

MAP 3729, MAP 3730

Indie, RadZzasthan

1.70. XX w.

drewno polichromowane, sznurek
34,8x12,2%x9,5cm

PODAROWAL KRISHNA KUMAR JAJODIA
MAP 7905, MAP 7908

Cztery rzezby pochodzace z Indii

przedstawiajg muzykantki z lutniami

w dtoniach. Dwie z nich trzymajg tambury,

a dwie sarangi. Tambura ma potokragte

pudto rezonansowe, dtuga szyjke i gra sie

na niej poprzez szarpanie strun. Pudto

rezonansowe sarangi jest kanciaste,

szyjka masywna, a dzwiek wydobywa

sie smyczkiem. Oba te instrumenty sg

popularne w Indiach. Czesto tez wchodza

w sktad jednego zespotu. Na tamburze

wykonuje sie burdon, czyli jednostajny,

niski dzwiek, ktéry stanowi podstawe

dla melodii granej na przyktad na sarangi.
Prezentowane rzezby maja charakter

dekoracyjny. Dwie srebrne wzorowane

sg prawdopodobnie na stosowanych

dawniej ozdobnych pojemnikach

na kosmetyki (podobnie jak rzezba

muzykantki z bebnem, MAP 3731,

z czesci poswieconej membranofonom),

z ktérych -co ciekawe -zachowano do

dzis$ przede wszystkim ksztatt spddnic.
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Kobiety
zsitarami

Indie

XX w.

batik na tkaninie
75x53cm

MAP 18351

Indie
2.pot. XX w.
batik na papierze
34,6%x24,4cm
MAP 15833

e

n.?tﬂih 17

Kobiety z duzymi lutniami sportretowane
zostaty przez dwéch autordéw przy uzyciu
tej samej techniki-batiku (malowanie

Z rezerwazem z wosku), ale na réznym
podtozu. Praca czarno-biata jest bardziej
nowoczesna w formie i wykonana zostata
na papierze, praca barwna natomiast -
namalowana na tkaninie i bogatsza

w detale. Zaden z artystéw nie skupit

sie na szczegoétach konstrukcyjnych
instrumentu. Pominiete zostaty nawet
elementy decydujace o powstaniu dZzwieku,
czyli struny. Z tego powodu trudno
sprecyzowad, jaki instrument zostat
przedstawiony na tych batikach. Niewielka
liczba widocznych kotkéw moze sugerowad,
ze jest to tambura. Jednak mozliwe takze,
ze to sitar-jeden z najbardziej znanych
instrumentoéw z Indii. Zaréwno tambura, jak
i sitar majg potokragte pudta rezonansowe
wykonane z tykwy i dtugie szyjki. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze w centrum uwagi
artystéw znalazty sie kobiety trzymajace
instrumenty oraz ich emocje -by¢ moze
nostalgia, zamyslenie, rozmarzenie.
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Bog muzyki
Tri Quéc
Thién Vudng

Wietnam

1.70. XX w.

drewno, laka, srebro, szelak
23x9,5x6cm

MAP 9088

Wietnam

2. pot. XIXw.

mosiadz, laka, ztoto, szelak
19%x11,5%x5,3cm

MAP 9098

Rzezby przedstawiajg Straznika
Wschodu i boga muzyki Dhrtarastre,

w Wietnamie znanego jako Tri Quéc
Thién Vuong. Jest on jednym z Czterech
Niebianskich Kréléw strzegacych
wiekszosci buddyjskich swiatyn. Trudno
stwierdzié, dlaczego jego atrybutem jest
instrument muzyczny. Byé moze miat
pomagac Straznikowi w odpedzaniu sit
zta. Tri Quéc Thién Vuong najczesciej
bywa przedstawiany z dan tyba -

lutnig o gruszkowatym ksztatcie,
symbolizujacg cudzoziemcéw i artystow
zapewniajacych rozrywke'®. Czasem
jednak w jego dtonie wktadane sg tez
inne instrumenty strunowe, na przyktad
dwustrunowy dan nhi, na ktérym gra
sie pocierajac struny smyczkiem
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Kobieta
z lutnia

Japonia, Honsiu
1. pot. XX w.
kos¢ stoniowa
3,6x2,5x0,7cm
MAP 14069

Rzezba z kosci stoniowej
przedstawiajaca muzykantke
nawiazuje do japonskiej tradycji
noszenia netsuke. Byty to mate
rzezby -breloki przywieszane

do sznura. Od XV w. mocowano

na nim i przytwierdzano do pasa
kimona (ktére nie ma kieszeni)
drobne przedmioty osobiste°.
Prezentowana rzeZba nie miata
takiego zastosowania -powstata
w czasach, kiedy Japoriczycy
odchodzili juz od tego zwyczaju.
Wykonana jest bardzo precyzyjnie,
co pozwala odczytac elementy
stroju i uczesania kobiety,

a trzymany przez nig instrument
zidentyfikowacd jako lutnie szarpana
przy uzyciu duzego plektronu. To
najprawdopodobniej shamisen,
ktéry niestety ma utamana

szyjke. Powstat on w wyniku
przeksztatcenia lutni z pudtem
rezonansowym pokrytym skora
weza, pochodzacej z Chin-gdzie
nazywa sie sanxian®' -i zyskat

w Japonii duzg i stale utrzymujaca
sie popularnosé. Stat sie atrybutem
gejsz, artystek??, ktore czesto
bywaty z nim portretowane.

20
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Barbra Teri Okada, ,Netsuke: The Small
Sculptures of Japan”, The Metropolitan
Museum of Art Bulletin 38, nr 2 (1980): 3.

»,Shamisen”, w: Stanley Sadie i John Tyrrell,
The New Grove Dictionary of Music and
Musicians (New York: Grove, 2001), 838.

Kelly M. Foreman, The Gei of Geisha: Music,
Identity and Meaning (Routledge, 2017), 1.

Melodia

Meret Ktyczew
(1946-)
Turkmenistan

2.pot. XX w.
akwaforta,

akwatinta na papierze
32,5x24,7cm

PODAROWAL
MERET KLYCZEW
MAP 15490

Grafika zatytutowana Melodia
przedstawia postac grajaca
na lutni o wydtuzonym
korpusie i dtugiej szyjce.

Jest to z pewnoscia
dutar-dwustrunowy
instrument popularny m.in.

w Turkmenistanie -kraju,

z ktérego pochodzi dzieto.
Ksztatt instrumentu zostat
dobrze oddany: zachowane

sg proporcje jego czesci,
zaznaczone dwie struny i dwa
kotki stuzace do ich strojenia.
Tymczasem postacd nie
przypomina cztowieka, poniewaz
ma wydtuzony korpus i rece

o nieco dziwnych ksztattach.
Nasuwa to pytanie: czy na
pewno jest to istota ludzka?
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Syberyjski
muzyk

Gennady Gendos Chamzyryn
(1965-2015)

Rosja, Syberia, Tuwa, Kyzyt
2001r.

steatyt

8,5x6x6,5cm

MAP 1952

W kamieniu wyrzezbiony jest
siedzacy mezczyzna z dtuga broda.

W rekach trzyma ustawiony pionowo
instrument o dtugiej szyjce z wyraznie
zaznaczonymi kotkami, stuzacymi

do naciggania strun. Instrument ten
trudno rozpoznaé, ale byé moze jest
toigil. Uwage zwraca precyzja, z jaka
artysta oddat sposdb trzymania
smyczka przez muzyka -widzimy, ze
jest on zupetnie inny od stosowanego
w Europie. Ciekawe sa takze inne
detale tej rzezby, takie jak rysy twarzy,
ukazujace koncentracje muzyka, czy
buty o ksztatcie charakterystycznym
dla regionu pochodzenia rzezby.

Wina

W ikonografii wine postrzega sie jako
termin ogdlny, odnoszacy sie do
instrumentdéw strunowych —harf, lutni

i cytr?3, Jest ona atrybutem wielu postaci,
m.in. Parwati (zony boga Siwy), Ganesi
(patrona artystéw) i wieszcza Narady, ktory
sprowadzit muzyke z niebios na ziemig?*.
W instrumentologii wing nazywamy cata
grupe instrumentéw réznigcych sie wieloma
elementami. Najstarszy typ winy to cytra
(rudra wina, ktora ewoluowata w uzywana
dzi$ na poétnocy kraju bin®). Jej struny
rozciggniete sg wzdtuz dtugiego drazka,

do ktérego kraricéw przytwierdzone

sag dwie tykwy petnigce role rezonatoréw
(5, 6, 7)%. W potudniowych Indiach bardziej
popularna jest wina o gruszkowatym pudle
rezonansowym z tykwa przytwierdzona

w gdrnej czesci szyjki, zwana czasem

wing Saraswati?’ (1, 2, 3, 4).

Wina jest atrybutem Saraswati -
hinduistycznej bogini mowy, wiedzy,
muzyki i sztuki. Zgodnie z legenda
instrument symbolizuje jej ciato?.
Wizerunki bogini trzymajacej wine
wykonywane sg w réznych technikach
plastycznych. W XIX w. Raja Ravi Varma
namalowat Saraswati trzymajgca
w dwdch dtoniach wine, a w dwéch
pozostatych -rézaniec i manuskrypt.
Wspodtczesnie jest to najchetniej
kopiowane przedstawienie tej postaci (1).

SAREAPRAT]

BOGINI SARASWATI
Ravi Varma (1848-1906)
Indie, Karnataka, Malawalli
ok.1980r.
litografia barwna na papierze
50x35cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 7698



2. BOGINI SARASWATI
S. Murugakani,

wyd. J. B. Khanna and Co.
Indie, Tamilnadu, Cennaj

3. éw. XX w.

litografia barwna na papierze
51x36cm

MAP 4807

3. BOGINI
SARASWATI

Indie, Bengal Zachodni
1. pot. XX w.

glina polichromowana
21x14x8,8cm

MAP 4688

4. BOGINI
SARASWATI

Nepal

1. pot. XX w.
drzeworyt na papierze
47,5%x35cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 6188

[
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MUZYKANTKA

Indie
. 3. éw. XX w.
y gwasz na papierze,
i . e ztocenie
] L 15,2x10,6 cm
‘-'a PODAROWAL A.K. MISRA
— MAP 12230
TP ST 1 *
X f»ﬂ-ﬁuwﬁ-«auwﬂdw{wﬁ/
L= W e
i
¥
5 RAGA
4 : MALKAUS
Hardev Singh (1934-)
- Indie
,--._:J' 0k.1980r.
litografia
na papierze
42,5x30,5cm
PODAROWAL
HARDEV SINGH
MAP 8978

BOGINI
SARASWATI
Pondicherry
D. Gurumoorthy
Indie
3. éw. XX w.
papier maché
94x63x40cm

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 12264

BOGINI
SARASWATI
Manai Durairaj
Indie, Tamilnadu,
Mamallapuram
0k.1980r.
steatyt
23,5x9,5x55cm

PODAROWAL P.S. MISHRA
MAP 10768
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1.3

Aerofony

aerofonach, czyli instrumentach

detych, dzwiek powstaje dzieki

drgajacemu powietrzu. Wyrézniamy
wsrod nich m.in. flety, traby i rogi. Niektére
aerofony maja otwory palcowe pozwalajace na
zagranie rozbudowanej melodii, a inne nie, co
sprawia, ze mozna z nich wydoby¢ tylko kilka
dzwiekéw. Na instrumentach o ograniczone;j
skali dZzwiekowej czesto wykonuje sie melodie
o charakterze sygnatéw, ktére w réznych
kulturach maja okreslone znaczenie.

Na wystawie najwieksza grupe stanowia
dzieta przedstawiajace muzykdéw grajacych
na fletach poprzecznych i podtuznych,
powszechnie zwanych prostymi. Takie
instrumenty sa bardzo popularne na catym
Swiecie, poniewaz tatwo je samodzielnie
wykonacd. Maja tez przyjemny dzwiek
i dajg wiele mozliwosci wyrazowych.

Staty sie atrybutami waznych postaci,

na przyktad hinduistycznego boga Kryszny.
Wiele jego przedstawien znajduje sie

w zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku.

Muzyk

grajacy
na tarpie

K.K. Hebbar
(1911-1996)
Indie

3. éw. XX w.
olejna ptétnie
51,5x41,5cm
MAP 3774

Indyjski malarz K.K. Hebbar uwiecznit
na swoim obrazie muzyka grajacego
na tarpie. Jest to instrument uzywany
przez ludnos$é Warli z potudniowych
Indii, m.in. podczas $wieta z okazji
zakonczenia zniw. Tarpa sktada sie

z tykwy oraz zamocowanej do niej,
rozszerzajacej sie ku dotowi czary

gtosowej, zrobionej ze zwinietego liscia.

USSR AL

Hebbar pochodzit z artystycznej
rodziny i studiowat malarstwo.
Wyksztatcit witasny styl, chod
czerpat z lokalnych tradycji oraz
doswiadczen zdobytych podczas
studiéw w Europie. Podrézujac

po Indiach, obserwowat muzykéw
i tancerzy, ktérych nastepnie
przedstawiat na swoich obrazach.

47



48

Zaklinacze
wezy

Indie, RadZzasthan
1.70. XX w.

drewno
polichromowane,
tkanina bawetniana,
tkanina jedwabna
50%x19%x10cm

PODAROWAL KRISHNA
KUMAR JAJODIA
MAP 7876

Indie

1.70. XX w.
drewno
polichromowane,
tkanina jedwabna
86x23%x16,5cm

PODAROWAL KRISHNA
KUMAR JAJODIA
MAP 7868

Marionetki pochodzg z teatru
kathaputli popularnego do

dzi$ w Radzasthanie w Indiach.
Przedstawiajag zaklinacza wezy
grajgcego na pungi-instrumencie
ztozonym ze zbiornika powietrza

i zamocowanych w nim piszczatek
ze stroikami. Postad ta wystepuje
w kazdym przedstawieniu tego
teatru, petniac role komika
rozbawiajacego publicznosd.
Rdéznica miedzy rozmiarami lalek

29

wigze sie ze wspodtczesna

tendencja do ich powiekszania.
Dawniej byty mniejsze i potrzebowaty
niewielkiej sceny, co przyczyniato

sie do wiekszej mobilnosci teatru.
Przedstawienia organizowane

i wykonywane byty przez
kilkuosobowa, wedrowna grupe?°.

Komal Kothari, ,, The Kathputli of Rajasthan”,
Sangeet Natak 38, nr1(2004):10-11.

30

31

Kryszna

grajacy
na flecie

Poprzeczny flet bansuri jest
atrybutem Kryszny -jednego

z bogow hinduizmu. W ikonografii
indyjskiej odnalez¢ mozna rézne
jego przedstawienia. Kryszna
grajacy na flecie ukazywany
bywa w charakterystycznej pozie
ze skrzyzowanymi nogami, ktéra
w sztuce indyjskiej oznacza
taniec (5). Czesto za jego plecami
widoczna jest krowa (2, 3). Takie
przedstawienia odwotuja sie

do historii jego zycia i czasu
dziecinstwa, kiedy byt pasterzem
krow?°. Kryszna grajacy na flecie
w obecnosci pary kochankéw

lub Radhy (jego ukochanej)

taczy sie z wyobrazeniem

mitosci i ptodnoscia®. Jego
muzyka uwodzi serca oraz
podkresla intymnag atmosfere
ukazywanej sceny (4). Wizerunki
Kryszny umieszczane sa

w swiatyniach, noszone podczas
procesiji, stawiane w domowych
ottarzykach oraz wieszane

na Scianach jako dekoracje.

Albert C. Moore i Charlotte Klein,
Iconography of Religions: An Introduction
(Philadelphia: Fortress Press, 1977):114.

Nettliin., The Garland
Encyclopedia of World Music, 325.

1. N.L. Sharma (1906-2001)
Indie, Maharasztra, Mumbaj
ok.1980r.

litografia barwna na papierze
50x35cm

PODAROWAL KRISHNA KUMAR JAJODIA
MAP 7794
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KRYSZNA GRAJACY KRYSZNA GRAJACY : s : - i . MILOSNY FLET KRYSZNA
NA FLECIE NA FLECIE Ly : / e '_ Kazi Rakib WENUGOPALA
Firma Arpex Manai Durairaj Indie, e (1949-1988) Indie, Tamilnadu
Indie, Radzasthan Tamilnadu, Mamallapuram o A = = S —— Bangladesz, Dhaka 2001r.

1.70. XX w. ok.1980r. R 1982r. braz
ryt kolorowany w aluminium steatyt drzeworyt na papierze 112x52x35cm
29,9%x24,9cm 22,7x10,2x6cm ol it - ; g 24x17cm

PODAROWAL KRISHNA KUMAR JAJODIA PODAROWAL P.S. MISHRA
MAP 8007 MAP 10802

MAP 17725

PODAROWAL KAZI RAKIB
MAP 9525
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Koncha

APSARAS Z KONCHA
Indie, Orisa

3.éw. XX w.

alabaster
3,7%x1,6x0,7cm

PODAROWALA FIRMA ESCORTS
MAP 6805

BOG BALABHADRA
Indie, Orisa, Puri
1.80.XXw.

pigmenty mineralne

na tkaninie

119%x90cm

PODAROWALA FIRMA ESCORTS
MAP 7126

Koncha to instrument muzyczny stworzony
przez nature. Gra sie na nim, dmuchajac

w otwadr zrobiony w szczycie muszli. Mozna
w ten sposéb wydoby¢ tylko kilka dZzwiekodw,
wiec muszla uzywana bywa przede
wszystkim jako instrument sygnalizacyjny,
czyli przekazujacy jakas informacje,

oraz wzywajacy na modlitwe.

W Indiach dZwiek konchy obwieszcza
zwyciestwo dobra nad ztem. W eposie
Mahabharata bdg Kryszna dat w konche,
oznajmiajac poczatek i koniec bitwy.
Dzwiek tego instrumentu ma zwiastowad
bogactwo i dobrobyt32. W miniaturowej
rzezbie z alabastru przedstawiona zostata
niebianska muzykantka, nimfa (apsaras)

w tanecznej pozie, dmaca w konche.

Hinduistyczny bég Balabhadra réwniez
trzyma w jednej z dtoni konche. Ponadto
w dolnych rogach obrazu znajduja sie dwie
postacie z instrumentami: z lewej strony
bog Siwa z klepsydrowym bebnem damaru,
a z prawej wieszcz Narada trzymajacy wine.

Madhumita Dutta, Let’s Know Music and Musical
Instruments of India (Star Publications, 2008), 16.
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Kobiety
trzymajace
instrumenty

KOBIETA
ZSZALAMAIA
SUONA

Chiny

1. pot. XX w.
porcelana
szkliwiona
19%x5,4%x55cm
MAP 21705

KOBIETA
ZHARMONIJKA
SHENG

Chiny

1. pot. XX w.
porcelana
szkliwiona
19x5x5,5cm

MAP 21704

Dwie porcelanowe figurki przedstawiaja
kobiety ubrane w dtugie szaty

i trzymajace w dtoniach instrumenty
muzyczne. Jedna z nich ma suone -chinska
szatamaje. Jest to instrument o bardzo
donosnym dZzwieku, ktérego rézne
odmiany znane sg w wielu krajach Azji.
Wykorzystywany jest podczas proces;ji

i dziatan wojskowych, a takze w zespotach
wykonujacych muzyke popularna.

Druga kobieta trzyma w dtoniach
sheng -jeden z najbardziej
charakterystycznych instrumentow
chinskich o mocnym, przenikliwym
dzwieku. Sktada sie on ze zbiornika
powietrza, w ktérym zamontowane sa

33

34

réznej dtugosci piszczatki. Powietrze
wdmuchiwane do zbiornika wprawia

w drgania stroiki znajdujace sie

w piszczatkach, ktére wydaja dzwieki.
W rzezbie przedstawiona jest drewniana
odmiana instrumentus3, ktéry wyglada
inaczej niz znany wspotczesnie

sheng z metalowym zbiornikiem34.

Welch, ,, The symbolism of Chinese
Musical Instrumentsin Chinese Art:
When a Zhu is more than a zither”, 94.

Wiecej o symbolice tego instrumentu
mozna przeczytaé w katalogu wystawy
Strefa dZwiekéw (Warszawa: Muzeum
Azjii Pacyfiku, 2018:294-95).

Chtopiec

grajacy
na szatamai

Chiny

1. pot. XX w.
temperanaszkle
47x33cm

MAP 19079

Obraz na szkle przedstawia chtopca
siedzacego ze skrzyzowanymi
nogami i grajacego na szatamai. Jest
to jeden z najbardziej doktadnych

i szczegbétowych wizerunkéw
instrumentéw w kolekcji MAIP.
Wyraznie wida¢ miejsce mocowania
stroika, ktéry chtopiec trzyma

w ustach. Nie ulega wiec watpliwosci,
ze jest to stroik podwdjny, stosowany
wtasnie w réznego rodzaju
szatamajach, ktére w Chinach -

z ktérych pochodzi obraz -zazwyczaj
majg rozszerzajaca sie czare gtosowa.
Biorac pod uwage precyzje, z jaka
artysta przedstawit instrument,
najpewniej Swiadomie nie umiescit
on na swoim obrazie czary gtosowej.
Jest to zatem guan-instrument znany
w Chinach od czaséw dynastii Zhou
(1045-256 p.n.e.), uzywany na dworach,
W operze, a takze w praktyce ludowe;.
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Chtopiec
na bawole

Wietnam, Pong H6
1. pot. XX w.
drzeworyt barwny
na papierze
34x25,5cm

MAP 5421

Drzeworyty z Péng H6
zawieszane sg w Wietnamie jako
dekoracje z okazji Nowego Roku
Lunarnego. Przekazuja zyczenia
i maja przynie$é pomyslnosé.
Widnieja na nich przedstawienia
o pozytywnej symbolice,
m.in. zwigzane z muzyka.
Drzeworyt ukazujacy chtopca
siedzgcego na grzbiecie bawota
i grajacego na flecie ma w kulturze
Wietnamu szczegdlne znaczenie.
Bawét symbolizuje pomysinosé,
szczescie i pokdj®®. Jadacy
na nim chtopiec, Mu Dong, siedzi
ze skrzyzowanymi nogamii gra na
flecie, a nad gtowa ma wielki lis¢
lotosu, ostaniajacy go od storica
jak parasol. Bawét ma podniesiona
gtowe i postawione uszy, co
oznacza, ze stucha gry chtopca
i sprawia mu ona przyjemnosg.

,Water buffalo”, w: Catherine Noppe
i Jean-Francois Hubert, Art of Vietnam
(Parkstone International, 2018): 23

NieSmiertelny

Han Xiangzi

Chiny

2. pot. XX w.
wycinanka

z papierui bibuty
29x19cm

PODAROWALA
IRENA SEAWINSKA
MAP 15295

W wycinance przedstawiony

jest Han Xiangzi-jeden z O$miu
Niesmiertelnych (postaci taoizmu),
uwazany za postac historyczna.
W chinskim folklorze opisywany
jako surowy poszukiwacz prawdy
metafizycznej, catkowicie
niezainteresowany polityka

i sprawami doczesnymi”s6,
Ukazany zostat jako przystojny
mezczyzna grajacy na flecie.

Ze wzgledu na swdj nadzwyczajny
talent do gry jest uznawany

za patrona muzykow.

»Han Xiang Zi”, w: New World
Encyclopedia, dostep 24 marca 2022,
https://www.newworldencyclopedia.
org/entry/Han_Xiang_Zi.
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Muzycy

grajacy
na fletach
podtuznych

Flet podtuzny to prawdopodobnie
najszerzej znany instrument na swiecie.
Wiele jego odmian wystepuje takze
w krajach Azji. Ustniki fletéw moga
mie¢ rézna budowe, ktéra zasadniczo
wptywa na technike gry. Niestety
w dzietach plastycznych rzadko widoczne
sg szczegobty konstrukeyjne tych
instrumentow, takie jak otwory palcowe,
pozwalajace wskazad liczbe dzwiekdw,
ktore miat do dyspozycji muzyk.
Najbardziej szkicowy i ogdélny
sposrdéd prezentowanych przyktadéw
jest rysunek autorstwa Nyomana
Gunarsy, znanego z zamitowania do
uwieczniania kultury i mieszkancow
wyspy Bali, a przede wszystkim
tancerek. Wizerunek muzyka jest wiec
w jego twdrczosci przedstawieniem
wyjatkowym. To szkic, ktéry byé
moze powstat jako przygotowanie do
wiekszego dzieta, przedstawiajacego
uroczystosé, w tym takze zespoét
muzykow, wsrdd ktérych byt flecista.
RzeZba przedstawiajaca chtopca
trzymajacego w dtoniach flet ukazuje
doktadniej ten sam instrument. Widzimy
charakterystyczny ustnik w formie
pierscienia zacisnietego na bambusowe;j
rurze, ktéry w miejscu zwigzania

przypomina motyla. Ten charakterystyczny

element widoczny jest tez na obrazie
wykonanym w technice batiku (malowania
z rezerwazem z wosku), przedstawiajacym
kobiete grajgca na flecie.

MEZCZYZNA
GRAJACY NA
FLECIE
Nyoman
Gunarsa
(1944-2017)
Indonezja, Bali
1978r.

tusz na papierze
37,3x27,5cm

PODAROWAL
NYOMAN GUNARSA
MAP 4950

CHtLOPIEC
GRAJACY
NA FLECIE
Indonezja, Bali
3. éw. XX w.
drewno
85x24x25cm
MAP 8087

KOBIETA
GRAJACA NA
FLECIE
Bhimamurti
Indonezja, Bali
2.pot. XX w.
batik na tkaninie
82,5x61cm

MAP 14606
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diofony, nazywane tez instrumentami

perkusyjnymi, to instrumenty wykonane

ze sprezystych materiatdéw, takich jak
metal, drewno, bambus. Zazwyczaj
gra sie na nich, uderzajac patka badz dtonia,
lub tez potrzasajac. Idiofony o podobnej
budowie wystepujg na catym Swiecie. Czesto
wchodzg w sktad wiekszych zespotdw, a ich
dzwiekom przypisywane sg czasem magiczne
wiasciwosci. Wykorzystuje sie je w rytuatach
religijnych i jako akompaniament do tanca.

Prezentujemy wybrane przyktady

idiofonéw, ktérych wizerunki utrwalone
zostaty przez artystéw z krajéw azjatyckich
przy uzyciu réznych technik. Sg wsréd
nich: drzeworyty, rzezby drewniane
i metalowe, rzezba pokryta laka, grafika,
wycinanka. Czes¢ z nich powstata dla celéow
dekoracyjnych, inne miaty prawdopodobnie
przeznaczenie religijne. Przedstawiaja
zaréwno ludzi, jak i istoty boskie, a tacza je
instrumenty, ktére trzymaja w dtoniach.

Bodhisattwa
Ghantapani

Indonezja, Jawa

1. pot. XX w.

braz
28,3x12,2x10cm
MAP 18872

Rzezba odlana z brazu przedstawia
postac bodhisattwy -zapewne
Ghantapaniego, rzadko przedsta-
wianego w sztuce -siedzaca

ze skrzyzowanymi nogami na
lotosowym tronie i trzymajaca

w prawej dtoni dzwonek (sanskr.
ghanta). Dzwonki z sercem i ozdobnag
raczka uzywane sa przez wyznawcow
hinduizmu i buddyzmu podczas
modlitwy. Ten dzwonek ma raczke
zwieniczong potowa wadzZry (z sanskr.
piorun lub diament), a wiec jest
buddyjski. Omawiana rzezba pochodzi
z 1. pot. XX w. i prawdopodobnie
stanowi kopie posagu religijnego

z okresu miedzy VIl a Xl w., kiedy
w Indonezji wyznawano gtéwnie
buddyzm i hinduizm. Obecnie

religie te majg w tym kraju znacznie
mniej wyznawcéw niz islam.




Muzycy
z orkiestry
gamelanowej

Indonezja, Bali

3. éw. XX w.

drewno polichromowane
23%x12,5%x15,2cm
17x11,5x13cm
20x12,5%x14cm

PODAROWAL ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 2372, MAP 2375, MAP 2373

W grupie idiofonéw znalazty sie trzy
rzezby przedstawiajgce muzykow
grajacych na instrumentach gamelanu
balijskiego: montowanych na podstawie
czynelach-ceng-ceng, gongu
naczyniowym kajar i metalofonie
sztabkowym gangsa. Wszyscy muzycy,
jak nakazuje balijska tradycja, maja
chusty zawigzane na gtowach oraz
krisy (sztylety) wtozone na plecach za
pasy. Na Bali wystepuje wiele rodzajow

gamelandéw o zréznicowanej liczbie
instrumentéw. Obecnie najbardziej
popularny z nich to gamelan gong
kebyar, na ktérym wykonywane sg
gtéwnie nowsze kompozycje-majace
rozrywkowy charakter, ale oparte na
tradycyjnych formach i stylach?.




Niebianska
muzykantka
z czynelami

Indie

2. pot. XIX w.

drewno polichromowane
51x11x11cm

MAP 14014

Wizerunki niebianiskich muzykantek
(zwanych apsarasami) z réznymi
instrumentami zdobig najstarsze
Swiatynie w Indiach. Postacie te
pojawiajg sie w eposie Mahabharata
i traktacie Bharata Natjasastra -
zrédtach wiedzy o zyciu muzycznym
na subkontynencie indyjskim przed
dwoma tysigcami lat38. Kopie rzezb
muzykantek umieszczane sg jako
dekoracje architektoniczne takze

w budynkach o innym przeznaczeniu
niz religijne. Nie istnieje wiec

$cista granica pomiedzy tematyka
podejmowana w rzezbie Swieckiej

i religijnej®®. Zazwyczaj apsarasy
przedstawiane sa w tanecznej pozie,
aich ciato ukazane jest w potréjnym
przegieciu (zgiete w trzech
miejscach). Omawiana rzezba
prezentuje uproszczony wizerunek
muzykantki, co wigze sie z jej
uzytkowa funkcja. Brak nég wynika
Z przeznaczenia obiektu do montazu
na filarze lub $cianie budowli.

Muzykantka
z grzechotkami

Indie, Radzasthan
3. éw. XX w.
srebro
22x7x7cm

MAP 3728

Srebrna rzezba przedstawia
kobiete trzymajaca w dtoniach dwie
gruchawki, popularnie nazywane
grzechotkami, czyli instrumenty
sktadajace sie z osadzonego na
rekojesci korpusu, w ktédrym znajduja
sie drobne kamyczki lub nasiona,
wydajace dzwiek przy potrzasaniu.
Gruchawki moga by¢ wykonane

z réoznorodnych materiatéw: kokosa,
gliny, tykwy i innych. Ksztatt
instrumentéw trzymanych przez
muzykantke wskazuje, ze moga byd¢
z kokosa, jednak nie mozemy mieé
co do tego pewnosci. W Indiach
gruchawki maja wiele odmian.
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NieSmiertelny
Cao Guojiu

Chiny

2.pot. XX w.

wycinanka z papierui bibuty
29x19cm

podarowata Irena Stawinska
MAP 15296

Nepal

3. éw. XX w.

drzeworyt na papierze
80x51cm

podarowat Aleksy Debnicki
MAP 3662

Cao Guojiu to jeden z O$miu
Niesmiertelnych w mitologii
chiniskiej. Jego atrybutem

sg klaskanki-instrument
sktadajacy sie z dwdch
drewnianych pretéw, ktére
nalezy ze sobg zderzy¢, aby
uzyskac dzwiek. Postad
widnieje w pracach wykonanych
przy uzyciu dwdch technik:
wycinanki i drzeworytu. Jej rysy
twarzy na obu przedstawieniach
sg inne, trudno wiec ja

zidentyfikowaé bez znajo-
mosci ikonografii chinskiej

i rozpoznania instrumentu,
ktdéry trzyma w dtoni. Na
drzeworycie klaskanki sktadajg
sie z dwdch osobnych czesci,

a na wycinance sg one wyraznie
potaczone sznurkiem. Technika
gry jest zatem nieco inna, ale
efekty brzmieniowe -o ile
instrumenty wykonane zostang
z tego samego tworzywa -
pozostajg bardzo zblizone.

40

Chtopiec
na kogucie

Chiny

1. pot. XX w.
drzeworyt barwny
na papierze
31,5%x22cm

MAP 21515

W pierwszym momencie
na tym drzeworycie trud-
no odnalez¢ instrument
muzyczny -znajduje

sie on w lewym dolnym
rogu. Jest to ging, czyli
litofon -instrument ztozo-
ny ze sztabek takiej samej
wielkosci, ale réznej
grubosci, wykonanych

z kamienia. W jezyku
chinskim czesto zdarza
sie, ze dwa stowa o réznej
pisowni i znaczeniu maja
taka sama wymowe, jak
w przypadku wyrazéw
oznaczajacych litofon oraz
Swietowanie, celebracje.
Dlatego w ikonografii
przedstawienie tego
instrumentu pojawia

sie na drzeworytach
zyczeniowych z okazji
Nowego Roku, obok
innych pomys$lnych

i ochronnych symboli -

na przyktad koguta“,

Welch, ,, The Symbolism of Chinese Musical Instruments
in Chinese Art: When a Zhu is more than a Zither”, 95.
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Grana gopuzie

Meret Ktyczew (1946-)
Turkmenistan

2.pot. XX w.
akwafortai akwatinta
na papierze
22x15,5cm

PODAROWAL
MERET KLYCZEW
MAP 15473

Drumla to instrument znany

w wielu regionach swiata.

W Turkmenistanie nazywany jest
gopuzem. Uzywaja go gtédwnie
kobiety. Ten niewielki, metalowy
instrument trzyma sie w zebach

i szarpie za przymocowany

do niego, réwniez metalowy
jezyczek. Modulacje dzwieku
uzyskuje sie dzieki zmianom

w oddechu i przez poruszanie
jezykiem. Na grafice Mareta
Ktyczewa instrumenty nie sg
widoczne, a dowiadujemy sie

o nich dzieki podpisowi. Pozy

i wyrazy twarzy kobiet sugeruja,
7e sg one catkowicie pochtoniete
przez muzyke, ktéra tworza.
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Piekne damy
z klaskankami,
fletem, lutnig
itanczaca
zwachlarzem

Wietnam, Hanoi
2.pot. XX w.
drzeworyt kolorowany
na papierze
91x24cm

PODAROWAL JAN PIOTROWSKI
MAP 15747-15750

Zestaw czterech drzeworytéw

T6 NI [Piekne damy] z pracowni
przy ulicy Hang Tréng w Hanoi

w Wietnamie ukazuje piekno muzyki
i jednoczes$nie symbolizuje cztery
pory roku, ktére rozpoznajemy
dzieki kwiatom umieszczonym
obok postaci. Na pracach tych
widnieja kobiety z instrumentami:
klaskankami (lato), fletem (jesien),
lutnig (zima), oraz kobieta tariczaca
z wachlarzem (wiosna)*'. Dawniej
takie drzeworyty stanowity
nieodtaczny element obchodéw
Nowego Roku Lunarnego, zwanego
tam swietem Tét. Zawieszane

byty w domach jako dekoracje.

,Notes on the Té NG Image as Portrayed

in Traditional Vietnamese Dong Ho Painting”,

w: | am the Alamanach, dostep 15 kwietnia 2022,
https://alamanach.wordpress.com/2012/05/05/
notes-on-the-to-nu-image-as-portrayed-in-
traditional-vietnamese-dong-ho-painting/.
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Taniec

Mimo istotnej roli tanca

w zyciu wielu spoteczenstw
przez bardzo dtugi

czas pozostawat on

poza zainteresowaniem
badaczy. Jedng z przyczyn
mogt by¢ fakt, ze taniec
jest zjawiskiem trudno
uchwytnym, , jest obecny
tylko wtedy, gdy cztowiek
jest pograzony w akgcji
taniczenia. Trwa tylko tak
dtugo, jak jest wykonywany,
a ciato ludzkie jest tu
jedynym uzytkowanym
instrumentem. Taniec

nie staje sie obiektem
materialnym. [...] nietatwo
poddaje sie badaniom
naukowym”42,

horeologia, czyli nauka zajmujaca sie
taricem, powstata stosunkowo niedawno,
w latach 20. XX w., i z trudem wypracowata
swoje metody badawcze. Rudolf Laban stworzyt
system notacji pozwalajacy zapisac ruch jako
dynamiczny cigg zmian w czasie i przestrzeni.
Nie jest to jednak metoda idealna i pomija
wiele elementdw tarica. Wieksze mozliwos$ci
precyzyjnego utrwalenia ruchu przynidst rozwéj
techniki, a przede wszystkim sprzet umozliwiajacy
synchroniczna rejestracje audiowizualng, czyli
nagrania video muzyki i tarica. Nadal jest to jednak
tylko obraz dwuwymiarowy, tymczasem taniec
odbywa sie w trzech wymiarach. Niestety dotad
nie wymys$lono doskonalszej metody jego zapisu.
Taniec petni w zyciu cztowieka rozmaite
role. Przede wszystkim stanowi rozrywke, daje
przyjemnosé. W tancach zbiorowych spotecznosé
doswiadcza poczucia wspélnoty. Taniec staje
sie potrzeba, integralng czescia zycia i czesto
przejmuje wiele funkcji zwigzanych na przyktad
z obrzedami i zwyczajami. Kiedy zaczyna on
funkcjonowadé w okreslonych kontekstach
nabiera elementéw symbolicznych, zmienia sie
jego ksztatt, staje sie znaczacym, niezwyktym.
Niektdre tance prowadzg do standw ekstazy,
transu i bywaja stosowane przez czarownikéw czy
szamanodw dla osiggania réznych celéw. Czasem
w stan transu wprowadza sie tylko wybrana
jednostka, przedstawiciel danej spotecznosci,
najczesciej w celu nawiagzania kontaktu z istotami
nadprzyrodzonymi. W innych przypadkach
pozadana jest zbiorowa ekstaza, bedaca rodzajem
grupowej psychoterapii. Praktyki taneczne
majace uzdrawiacé stosowane byty i nadal sg
w wielu miejscach na swiecie. Prowadzono takze
badania naukowe nad leczniczymi wtasciwoscia-
mi tanca z pominieciem aspektéw religijnych*3,
Taniec moze odgrywac takze wiele
innych rél. Jest elementem sankcjonujacym
pewne wydarzenia, ktére podkreslajag zmiany
w zyciu jednostki lub grupy, takie jak zawarcie

matzenstwa czy inicjacja. Wyznacza podziaty
spoteczne w sytuacjach, w ktérych dany taniec
moga wykonywac tylko okresleni cztonkowie
spotecznosci. W innych okolicznosciach
integruje spotecznosé, buduje poczucie
przynaleznosci i wspdlnoty. Tarice moga
miec réwniez funkcje magiczng, stuzyé
zabezpieczeniu ptodnosci i powodzenia
(ludzi, zwierzat, roslin) lub odpedzaniu ztych
mocy czy przeciwdziataniu czarnej magii*4.
Wielu artystéw plastykéw podejmowato
wysitki, aby w swoich dzietach uchwyci¢
zaréwno taniec -jego dynamike, ekspresje -
jak i wizerunek oraz emocje tancerza.
Czesto koncentrowali sie na tanczace;j
osobie w oderwaniu od sytuacji, w jakiej sie
znajdowata. Analizujgc dzieta plastyczne,
prébujemy zastanowié¢ sie nad emocjami
wyrazanymi w tancu, odgadnad, jaki rodzaj
muzyki mu towarzyszyt. Czy w przypadku,
kiedy tancerz ukazany jest solo, taniec tez byt
tak wykonywany? Czy moze artysta wypatrzyt
tego tancerza w wiekszej grupie i z jakich$
powoddw postanowit uwiecznié tylko jego?

PRZYPISY

Roderyk Lange, O istocie tarica: i jego przejawach
w kulturze. Perspektywa antropologiczna (Krakéw:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1988), 8.

Lange, 124.

Tamze.
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Tanczaca
mtodziez na
Morobe Show

Alphonse Kauage (1963-)
Papua-Nowa Gwinea,
Simbu, Kundiawa

2001r.

akryl na ptétnie
92x133cm

MAP 19029

Obraz, ktérego autorem jest Alphonse
Kauage (znany wspétczesny malarz

z Papui-Nowej Gwinei), zostat
podpisany w jezyku pidgin: ,,Ol mangi
Nakondi amasmas na Kalap Kalap
wantain Ol mangi South long Morobe
Show” [Mtodzi z Nakondi cieszg

sie i podskakuja (tancza) razem

z mtodymi z Potudnia na Morobe
Show]*%. Morobe Show to wydarzenie
organizowane cyklicznie od 1959 .
Jego czescia sa tarice wykonywane
przez reprezentantéw lokalnych
spotecznosci z Papui, ubranych

w tradycyjne stroje. Na obrazie
zostat uwieczniony jeden z takich
tancéw. Wykonujg go pomalowani

na rézowo mieszkancy wsi Nakondi,
a takze przedstawiciele grupy

Asaro Mudmen, ktérych kostium
odwotuje sie do legendy, zgodnie

z ktdra pokryci btotem wojownicy
Asaro zostali uznani przez swoich
przeciwnikéw za duchy, dzieki czemu
odniesli nad nimi zwyciestwo?.

Ttum. ks. J. Jaworski.

Ton Ottoi Robert J. Verloop, ,, The Asaro
Mudmen: Local Property, Public Culture?”,
The Contemporary Pacific 8, nr 2 (1996): 353.
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OL mangi Mokendi amagmai na Kalap Kalap

wantaim® ol rmangi Seuln leng Merske -Shw---'_

Adphense Kauage ©) FNG ars5.
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1. TANIEC
KEBYAR
Nyoman Gunarsa
Indonezja, Bali
ok.1978r.

tusz na papierze
37,5%x27,5cm

PODAROWAL
NYOMAN GUNARSA
MAP 4932

2. TANIEC JAUK
Nyoman Gunarsa
Indonezja, Bali
1972r.

tusz na papierze
37,4%x27,8cm

PODAROWAL
NYOMAN GUNARSA
MAP 4931

3. TANIEC BARIS
Nyoman Gunarsa
Indonezja, Bali
ok.1970r.

akryl na tkaninie
95x58cm

PODAROWAL
ANDRZE)J
WAWRZYNIAK
MAP 2236

Tance balijskie

Dawniej na indonezyjskiej wyspie Bali
tance petnity przede wszystkim funkcje
religijne -tancerka stawata sie medium,
poprzez ktére wierni porozumiewali

sie z bogami i demonami. Na taricach
sakralnych wzorowali sie artysci tworzacy
popularne dzis tance swieckie. Od lat

20. XX w. Bali przycigga swoim pieknem

i atmosfera artystéw europejskich. Pod
wptywem ich dziatalnosci Balijczycy zaczeli
modyfikowaé wtasne malarstwo. W kolekcji
MAIP mamy przyktady prac artystow
indonezyjskich tworzgacych zaréwno

w lokalnym stylu, jak i wzorujacych

sie na malarstwie europejskim.

Swiatowa stawe zdobyt Nyoman
Gunarsa czesto poruszajacy tematy
zwigzane ze sztukami performatywnymi
Bali. Na jego rysunkach widzimy tancerzy
w dynamicznych pozach. Balijska tancerke
namalowat tez indonezyjski artysta
o chiniskich korzeniach, Lee Rern, ktérego
ojciec-Lee Man Fong -uchodzi za jednego

z najbardziej cenionych malarzy w Indonezji.

W bardziej tradycyjnym stylu utrzymane
jest dzieto Kemandry, ktére przedstawia
silnie wydtuzone i nienaturalnie
szczupte ciato taniczacej kobiety.

4. BALIJSKA 5. TANIEC
TANCERKA LEGONG
Kemandra Lee Rern
Indonezja, Bali, Batuan Indonezja, Bali
2.pot. XX w. 1.70. XX w.
farby wodne na ptétnie olej naptétnie
64,7x29,4cm 72x58cm

PODAROWAL
WLODZIMIERZ
BRZOSKO
MAP 18155

PODAROWAL
HSU CHUNG MING
MAP 8402
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Klasyczne tance jawajskie

Indonezja, Jawa
2.pot. XX w.
gwasz na ptétnie
31x23,5cm

PODAROWAL EDWARD StUCZANSKI,
MAP 16238, MAP 16240, MAP 16241

Trzy obrazy przedstawiaja jawajski
taniec klasyczny, w ktérym tancerze
czesto wcielaja sie w bohateréw eposéw
Ramajana lub Mahabharata.

Na pierwszym z nich widzimy

kobiete w roli meskiej, co mozna
rozpoznac po stroju i pozie. Na

dwdch pozostatych przedstawieni sa
mezczyZni odgrywajacy role herosa

i wkadcy, czego dowodza ich stroje,

a zwtaszcza nakrycia gtowy. Kazdy

z nich wykonuje inny rodzaj tanca
jawajskiego. Szeroko rozstawione stopy
oraz rece podniesione na wysokos$¢
barkéw wskazuja na taniec putra gagah
-meski silny. Mezczyzna z tukiem ma
stopy ustawione blizej siebie i rece

na wysokosci klatki piersiowej, co
oznacza, ze wykonuje taniec putra alus -
meski wyrafinowany. Taki rodzaj tarica
widoczny jest takze na wspomnianym
obrazie tancerki wykonujace;j

role meska. W tradycji jawajskiej

w mtodych, pozytywnych, meskich
bohateréw moga sie bowiem wcielaé
zaréwno mezczyzni, jak i kobiety.

79



80

47

48

Siwa
Krol Tanca

Indie

1. pot. XIX w.
mosiadz
24x17,5x7,5cm
MAP 3775

Brazowe rzezby przedstawiajace
tariczacego Siwe (Siwa
Nataradza) naleza do najbardziej
oryginalnych i popularnych dziet
sztuki z Indii. Taniec Siwy stat
sie reprezentatywnym motywem
sztuki dynastii Coléw juz w V w.
Owczesni artysci byli w stanie

w rzezbie boga odlanej z brazu
oddad ruch, rytm i dynamizm,
zachowujac jednoczes$nie gracje
i doskonata réwnowage*’. Siwa
przedstawiony jest z atrybutami
w dtoniach: klepsydrowym
bebnem damaru, ktéry jest
symbolem kosmicznego rytmu,

i ptomieniem, oznaczajacym
zniszczenie. Postacd lezaca

pod jego stopami symbolizuje
niewiedze i utude $wiata,

ktére Siwa zwalcza®.

Sri Kuhnt-Saptodewo, Mary Somers
Heidhues i Bettina Zorn, red., Danced
Creation: Asia’s Mythical Past and Living
Present (Wien: Weltmuseum, 2013), 15-16.

Padma Kaimal, ,Shiva Nataraja:
Shifting Meanings of an Icon”,
The Art Bulletin 81, nr 3 (1999): 392-93.

Taniec jatilan

Bagong Kosudyardjo
(1926-2004)
Indonezja, Jawa,
Yogyakarta

3. éw. XX w.

batik na tkaninie
53,5x44cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 2245

Tancerze dosiadajacy kolorowych
koni zrobionych z bambusa
wykonuja taniec jatilan. Nalezy on
do grupy taricéw indonezyjskich
zwigzanych z lokalnymi
wierzeniami i majacych charakter
rytualny. Mezczyzni wykonuja
ruchy przypominajace jazde
konno w rytm jednostajnej
muzyki wykonywanej na bebnach
i gongach, co prowadzi do
osiagniecia przez nich transu.

W trakcie tanca pijg wode jak
konie, zjadaja siano lub szkto,

a nawet chodza po rozzarzonych
weglach. Ich stan kontroluje
szaman, ktéry takze wyprowadza
ich z transu. Pierwotne

znaczenie tanca nie jest znane®®.
Wspébtczesnie wykonywany

jest zaréwno w tradycyjnej,
rytualnej formie, jak i w wersji
scenicznej, pozbawionej transu.
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Ganesa jest jednym z najpopularniejszych
hinduistycznych bogéw. Wierni zwracaja
sie do niego przed rozpoczeciem

kazdego religijnego obrzedu. W zwiazku

z popularnoscia -nie tylko w Indiach, ale
niemal w catej Azji -spotyka sie wiele jego
przedstawien. Te w tariczacej pozie dawniej
nalezaty do rzadkosci®®, a wspdtczesnie

sg czesto spotykane. Alice Getty podaje
przyktady przedstawien Ganesi,w lekko
tanecznej pozie”, z ktérych najstarsze
pochodzg z V w.%' Ganesa stoi na ugietej
nodze, druga ma nieco uniesiong i rowniez
zgieta w kolanie. Powinien mie¢ osiem

rak, cho¢ najczesciej przedstawiany jest

z czterema, w ktérych trzyma atrybuty®2
Symbolika tarica wykonywanego przez
Ganese pozostaje nieznana. Badacze
wysnuwaja rézne teorie wywodzace ten
typ ikonograficzny m.in. z buddyzmu?®s.
Zadna z nich nie zostata jednak dotychczas
wystarczajaco dobrze udokumentowana.

Indie, Tamilnadu
1.70. XX w.

braz
17x10x7cm
MAP 11902
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5% N.A.Gore, , Two rare bronzesin the dancing Indie, Orisa, Puri
pose”, Annals of the Bhandarkar Oriental 1.70. XX w.
Research Institute 32, nr1/4 (1951): 242. gwasz na tkaninie
z wtékien kokosowych
5T Alice Getty, Ganesa. A Monograph on the Elephant- 45,8x30,5cm
Faced God (New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1971), 26. E&?\AAARS‘SNCA;STS
MAP 6864

52

T.A. Gopinatha Rao, Elements of Hindu Iconography
(Madras: Law Printing House, 1914), 59.

53 Gore, ,Tworare bronzes in the dancing pose”, 245.
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Tancerki
kathak

Indie, RadZzasthan, Udajpur
3. éw. XX w.

gwasz na jedwabiu
56,5%x45,5cm

PODAROWALA GRUPA
OFIARODAWCOW Z INDII
MAP 10494

Kathak to jeden ze stylow tarica

z pétnocnych Indii. Narodzit sie

w $wiatyniach, gdzie ewoluowat

w strone pantomimy i towarzyszyt
profesjonalnym opowiadaczom.
Wedrowni artysci prezentowali
opowiesci o mitosci, wartosciach

i bogach. Wzrost popularnosci nurtu
bhakti w religijnosci zaowocowat
repertuarem taricow w tym stylu
skoncentrowanym na przedstawianiu
historii Kryszny. Pierwotnie kathak
petnit wiec role religijna, a pdzniej
takze rozrywkowa. Prezentowany byt

na dworach zaréwno muzutmariskich,

jak i hinduskich wtadcéw. Uwaza sie,
ze Mogotowie sprowadzili do Indii
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perskie tancerki, ktdre przyczynity

sie do dopracowania techniki tanca
kathak. Charakterystyczne dla jego
wspotczesnego ksztattu stylizowane
gesty, zmystowy charakter, energiczna
i skomplikowana praca nég, szybkie

i wielokrotne obroty sg efektem syntezy
tancow z Persji i Azji Centralnej oraz
ludowych i klasycznych taricow Indii®4.
Poza tancerek na prezentowanym
obrazie oraz utozenie ich strojow
sugeruje, ze trzymajac sie za rece,
wykonuja szybki obrét -jeden

z najbardziej charakterystycznych
elementéw tanca kathak.

Nettliin., The Garland Encyclopedia of World Music, 495.
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Tancerze czam

Mongolia
1.80.lub90. XX w.
(przed 1994r.)

oleji akryl naptétnie
68,5%x49cm

PODAROWAL MACIEJ GORALSKI
MAP 20927, MAP 20928, MAP 20930

Na obrazach widniejg buddyjscy mnisi
wykonujacy taneczny rytuat czam. Rytuaty

takie sa regularnie odprawiane w buddyjskich

klasztorach. Mnisi noszg wéwczas maskKi
i stroje przedstawiajace bdstwa, z ktérymi
kontaktuja sie w trakcie tanca.

Biata maska przedstawia straznika
Dharmy (religii buddyjskiej), ktory w tej
wersji ikonograficznej nazywa sie Biaty
Mahakala i uznawany jest za béstwo
bogactwa. Z czerwong twarza ukazany
jest Begtse, bdg wojny i obrorica Mongolii.
Granatowa maska przedstawia gniewna
strazniczke religii buddyjskiej Palden
Llhamo, czyli hinduska grozna boginie Kalli,
ktéra zostata zaadaptowana do panteonu
buddyzmu tybetanskiego jako jedna
z o$miu gtéwnych strazniczek wiary.
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Tancerz
zteatru khon

Tajlandia
1.80. XX w.
braz
27,5x15x8cm
MAP 12999

W rzezbie przedstawiony zostat
tancerz khon -maskowego dramatu
opartego na tajskiej wersji indyjskiego
eposu Ramajana. Pierwotnie epos

ten przedstawiany byt w formie

teatru lalkowego, nastepnie zas -
teatru aktorskiego. Poczatkowo
wystepowali w nim wytacznie
mezczyzni, ktérzy nosili ozdobne
kostiumy i maski. PéZniej z wiekszosci
masek zrezygnowano (uzywane sa
przez aktoréw odgrywajacych demony
i matpy) na rzecz bogatego makijazu,

a do trup teatralnych wtaczono
kobietys®. Srodkami wyrazu w tym
przedstawieniu sa taniec, muzyka oraz

recytacja wykonywana przez narratora.

W prezentowanej rzezbie uwieczniony
zostal tancerz w statycznej pozie,
ktérej utrzymanie przez dtuzszy czas
wymaga wiele wysitku, oraz z dtormi
mocno wygietymi na zewnatrz.

Ll
L =

5% Milleri Williams, The Garland

of Southeast Asian Music, i35'—36.

Tancerka
z lusterkiem

Iran
0k.1920r.
olej na ptétnie
92x69cm

MAP 21742

Obraz przedstawiajacy tancerke
perska jest typowym przyktadem
malarstwa popularnego w Iranie
za panowania dynastii Kadzaréw
(1721-1925). Pojawity sie
wowczas nowe tematy -tancerki,
akrobatki, muzykantki-oraz
nowa technika, czyliolej na
ptotnie (wczesniej dominowaty
miniatury na papierze). Byto to
zwigzane ze zmianami w kraju,
ktoére dokonywaty sie m.in. za
sprawg wzmozonych kontaktéw
z Europejczykami. Muzyka
i taniec od dawna petnity wazna
role na dworach wtadcow,
jednak to w tym okresie artysci
zwrocili wiekszg uwage na
kobiety i zaczeli je portretowac®®.
Prezentowany obraz powstat
prawdopodobnie pod koniec
panowania dynastii Kadzaréw,
kiedy pozycja kobiet byta
znacznie silniejsza niz wczesniej
-m.in. miaty wéwczas wieksza
swobode w ubieraniu sie i nie
musiaty zastania¢ catego ciata.




P odobne zasady obowigzuja w przypadku
rytuatéw o charakterze swieckim. W czesci
katalogu poswieconej Swietowaniu znajduja
sie obiekty ukazujace szeroki kontekst
wykonywania muzyki i tarica. Dzieki takim
przedstawieniom widzimy, z jakich instrumentéw
sktadaja sie zespoty muzyczne, w jakim
otoczeniu odbywaja sie uroczystosci, kto bierze
w nich udziat. Mozemy réwniez wyobrazié
sobie panujaca podczas Swiagt atmosfere.

Muzyka towarzyszy takze naszej
codziennosci, petniagc funkcje rozrywkowa
podczas odpoczynku lub pracy. Zastanéwmy
sie nad jej oddziatywaniem na cztowieka w tych
zwyktych, codziennych sytuacjach oraz gdy
stucha jej w samotnosci. Warto zauwazyé, ze
dawniej muzyka wykonywana byta wytacznie
,nha zywo”, podczas gdy wspdtczesnie coraz
czesciej korzystamy z réznego rodzaju odtwa-
rzaczy i podobnie jest w krajach azjatyckich.

W sztukach plastycznych ukazywana
jest ponadto funkcja komunikacyjna
muzyki, ktéra ujawnia sie przede wszystkim
podczas wojny i polowania. W niektérych
spotecznosciach sygnaty muzyczne
informowaty takze o okreslonych wyda-
rzeniach lub o niebezpieczenstwie.
W ikonografii dos¢ rzadko pojawiaja sie
przedstawienia muzyki o takim znaczeniu.

MIVALE
|tan|ecvvzy<:|u
spoteczenstw
Azji1 Oceanl

Muzyka i taniec obecne sg w wielu
momentach zycia kazdego cztowieka.
Petnig wéwczas rézne funkcje, ktére
okreslone i opisane zostaty przez Alana

P. Merriama®’. Przedstawienia niektdrych

z nich odnajdujemy w dzietach plastycznych.
Muzyka religijna, sakralna ma znaczenie
rytualne, tgczy Swiat ziemski z niebianskim.
Tworzona i wykonywana jest scisle wedtug
okreslonych regut. Odstepstwa od nich
-wedtug wierzen wyznawcéw - moga
bowiem przyniesé niepozadane skutki.

57

Warto sie zastanowié¢ nad tym, kto wykonuje
muzyke i tariczy. Czy sa to profesjonalisci, osoby
do tego specjalnie przygotowane, wyksztatcone?
Z pewnosciag w niektdrych sytuacjach tak, ale
w wielu kulturach umiejetnosci muzyczne sa
przekazywane i ksztatcone poprzez uczestnictwo
w praktykach muzycznych juz od najmtodszych
lat. Dzieci stuchajgce muzyki i obserwujace
tanczacych dorostych zazwyczaj wczesnie
podejmuja samodzielne préby takich dziatan
i w sposdb naturalny nabieraja kompetenciji,
ktdre nastepnie wykorzystaja w dorostym
zyciu. W ten sposéb odbywa sie bezposredni,
czasem nieswiadomy przekaz, ktéry zapewnia
ciggtoscé tradycji w kolejnych pokoleniach.
Zmiany w zyciu ludzi, zachodzace m.in. pod
wptywem rozwoju technologicznego i wiekszej
mobilnosci, powoduja, ze ten sposdb transmisji
wiedzy muzycznej zanika. Mozna sie pokusi¢
o stwierdzenie, ze w skali globalnej nastepuje
profesjonalizacja muzyki i tarica-coraz czesciej,
nawet w sytuacjach rytualnych, muzyka
wykonywana jest przez wyspecjalizowanych
przedstawicieli danej spotecznosci.
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Alan P. Merriam, The Anthropology of Music.
Northwestern University Press, 1964: 219-226.



Czterej Niesmiertelni

Chiny, Nankin

2.pot. XX w.

malarstwo na jedwabnej tapiserii
165%x39cm

PODAROWAL JERZY LOBMAN
MAP 19906

3.1 Religia

58

historii ludzkos$ci od zawsze muzyka i taniec Na zwoju widniejag wizerunki Czterech Ezra Gardner Rust,

byty silnie zwigzane z praktykami religijnymi. Niesmiertelnych, z ktérych trzech trzyma w dtoniach T?ehMfochndRDélmce
t K igi :
Przy pomocy tych dwéch mediéw rozmaite instrumenty muzyczne. Postacie te naleza do grupy ZCO;p:heisizg'ons
spotecznosci zwracaty sie do swoich bogéw we wszystkich legendarnych o$miu medrcéw, ktérzy za zycia Annotated Bibliography
czasach. Religia pobudzata ludzka kreatywnos$c¢ i wyobraznie, osiagneli nadprzyrodzone zdolnosci, a nastepnie of Materialsin the
L. . . . . . e P .. . . . English Language
a muzyka, Spiew i taniec wyrazaty najgtebsze ludzkie dostagpili nieSmiertelnosci i boskiej czci. Ich wizerunki

(Greenwood Publishing
znajduja sie czesto w taoistycznych swiatyniach, ale Group, 1996), XV.
petniag tez wazna role w swieckiej kulturze Chin®°,

. . . . »,Ba Xian”, w: New
Kazdemu z nich przypisywane sg inne atrybuty World Encyclopedia,
i wtasciwosci. Na zwoju, patrzac od gory, znajduja sie: dostep 13 kwietnia
2022, https://www.

newworldencyclopedia.
org/entry/Ba_Xian.

uczucia, obawy, potrzeby i aspiracje. Bez tego typu
twoérczosci z wielu ceremonii niewiele by pozostato®8,

W kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku znajduje sie wiele
wizerunkéw bogdw, demondw, istot nadprzyrodzonych czy
magicznych. Przedstawienia te zwigzane sg z popularnymi
w Azji religiami: hinduizmem, buddyzmem i tacizmem.
Brakuje dziet pochodzacych z krajéw muzutmanskich,
choc¢ islam ma w Azji wielu wyznawcéw. Wynika to
z obowiazujacego ich zakazu tworzenia wizerunkdéw istot
zywych. Wizerunki bogéw zazwyczaj maja charakter
dewocyjny i stuza kontemplacji boskosci. Moga by¢
umieszczane w Swiatyniach, domach, a te najmniejsze -

w niewielkich relikwiarzach noszonych przez wiernych
przy sobie. Nieco inny charakter maja wieksze i bardziej
ztozone przedstawienia narracyjne o walorze edukacyjnym,
ukazujace m.in. epizody z zycia istot boskich czy mnichéw.

Ludzie zamieszkujacy rézne regiony Swiata
tworza wizerunki istot nadprzyrodzonych i wierza,
ze przedmioty te nabierajg ponadmaterialnego znaczenia.
W muzeum sg prezentowane w innym kontekscie.

59

Zhongli Quan, zotnierz z wachlarzem

stuzacym do ozywiania zmartych.

0" W, Perceval Yetts,

) i , The Eight Immortals”,
Zhang Guolao, starzec z biata broda trzymajacy Journal of the Royal

,rybi beben”-instrument w formie dtugiej Asiatic Society of
bambusowej rury, czesto z przyczepionym na koricu Great Britainand
- . . . Ireland, 1916, 78.
fragmentem rybiej lub wezowej skoéry. Tak samo
nazywany jest tez beben szczelinowy z patka -
idiofon spotykany w chiriskich $wiatyniach.
. .. . . Encyclopedia,
Dwa dtugie kije wystajace z bambusowej rury to dostep 13 kwietnia
klaskanki®®. Zhang Guolao jest patronem mtodych 2022, https://www.

rodzin, ktéry przynosi takze meskich potomkéws®'. newworldencyclopedia.
org/entry/Zhang_Guo_

Lao#cite_note-10.

o »Zhang Guo Lao”,

w: New World

Cao Guojiu, wuj cesarza z czaséw dynastii Song,
62

patron aktoréw. Jego atrybutem sa klaskanki®? Yetts, ,The Eight
Immortals”, 802.

Ich kunsztowne wykonanie i piekno sprawiaja, ze —-instrument ztozony z dwdéch drewnianych

w tym odmiennym otoczeniu koncentrujemy sie na elementdéw, czesto w formie pretéw lub ptaskich 83 Cao Guojiu”, w:

ich wizualnym aspekcie, czesto zapominajac o tym, desek. Jest patronem arystokratéw®s. gf::evzﬁgdﬂiﬁfzpedm
w jakim celu zostaty stworzone. Warto zastanowic sie 2022, https://www.
nad tym, jak ogladane w muzeum przedmioty traktowane Han Xiangzi, mtodzieniec, postaé historyczna, newworldencyclopedia.
byty w miejscu pochodzenia. Moze stawiano przed siostrzeniec uczonego i poety Han Yu (786-824). org/entry/Cao_

Guojiu#Area_of_

nimi ofiary lub kadzidta, noszono w procesjach lub Patronage.

chroniono przed wzrokiem niepozadanych oséb?

Przypisuje sie mu niezwykty talent do gry na flecie,
z ktérym czesto jest przedstawiany. Patronuje muzykom.

p— ey = - = e
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Bogowie z Puri: Dzagannatha,
Balabhadrai Subhadra

Nandigopal (1946-2017)
Indie, Bengal Zachodni
3.éw. XX w.

farby wodne na papierze
223x47,8cm

MAP 4723

Podzielony na prostokatne pola zwdj ilustruje
historie o pojawieniu sie na ziemi bogéw z Puri:
DZagannathy, Balabhadry i Subhadry. Wizerunki
bogdw znajduja sie w pierwszym polu od gory.
Ponizej ukazany jest wierny, ktéry Spiewa i gra
na bebnie przed wejsciem do swigtyni w Puri.
W trzecim polu namalowani sg bég Kryszna i jego
ukochana Radha w towarzystwie wieszcza Narady,
grajacego na gopijantrze —jednostrunowym
instrumencie z tykwy. W dwdéch sasiadujacych
polach Kryszna, Radha i bdg Wisznu postanawiaja
pojawié sie na ziemi. Zegnaja ich Siwa i Parwati.
W kolejnym polu widnieja Siwa, pies, Parwati
i wieszcz Narada, a w nastepnym wierni
podrézujacy todziami do Puri, gdzie maja
zstapi¢ bogowie. W dwéch ostatnich polach
przedstawione jest spotkanie bogéw z wiernymi,
ich wspdlna uczta oraz procesja, w ktérej
wierni ciggna rytualny powéz z bogami.

Zwdj ukazuje wyobrazenie swiata
boskiego, sposoby czczenia bogdéw przez
wiernych w Bengalu oraz znaczenie muzyki
w rytuatach religijnych. Uproszczona
stylistyka obrazu jest charakterystyczna dla
wspotczesnego malarstwa bengalskiego.

P ax g
\

+
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Rasalila - taniec Kryszny z pasterkami

KRYSZNA

1 PASTERKI

Hiralal Nathdwara,

wyd. Brijabasi and Sons
Indie, Maharasztra, Mumbaj
0k.1980r.

litografia barwna na papierze
35x50cm

PODAROWAL KRISHNA KUMAR JAJODIA
MAP 7747

Wraz z pojawieniem sie nurtu

bhakti w religijnosci, w sztuce

Indii relacja z bogiem zaczeta

by¢ wyrazana jako jednos¢

z ukochanym. W tancu rasalila

tancerki tworza krag, podczas gdy

Kryszna z ukochang Radha taricza

w centrum. Na barwnej litografii

widoczni sg Kryszna grajacy

na flecie oraz Radha. Przed

nimi stoja pasterki-muzykantki

grajace na winie, czynelach,

sitarze, tréjkacie i tabli. Z kolei

na obrazie namalowanym

na cienkim jedwabiu zostat

przedstawiony Kryszna

adorowany przez muzykantki.
Przyktad malarstwa z Mithili,

krainy potozonej w pétnocnych

Indiach i potudniowym Nepalu,

w centrum ukazuje grajacego

na flecie Kryszne, a dookota

niego -pasterki. Wiele jest takze

przedstawien, na ktérych widzimy

kilka postaci Kryszny tanczacych

z pasterkami. Bog multiplikuje sie,

aby by¢ z kazdym, kto go kocha.

KRYSZNA ADOROWANY
PRZEZ PASTERKI

Indie, RadZzasthan

ok.1980r.

gwasz na jedwabiu
82x54cm

PODAROWAL KRISHNA KUMAR JAJODIA
MAP 7981
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RASALILA

Indie, Bihar, Mithili

3. éw. XX w.

farby wodne na papierze
38x38cm

MAP 4846

SCENA Z ZYCIA KRYSZNY
Indie, Radzasthan

3. éw. XX w.

gwasz na jedwabiu
56,5%x44,8cm

PODAROWALA GRUPA OFIARODAWCOW Z INDII
MAP 7833
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Hinduistyczni
bogowie

TANCZACY BOG SIWA
RADHA |1 KRYSZNA
BOGINI SARASWATI
SZADBHUDZA GAURANGA
Indie, Orisa, Raghuradzpur
L.70. XX w.

gwasz na tkaninie

z wkékien kokosowych

$r.19,6 cm

PODAROWALA FIRMA ESCORTS
MAP 6979, MAP 6980,
MAP 6993, MAP 6988

Pattacitra to termin okreslajacy
malarstwo pochodzace z Orisy.
Cechuje je jednokolorowe

tto, stosowanie wyrazistych
barw oraz ukazywanie postaci

z profilu. Tworzono je w celach
dewocyjnych oraz jako pamiatki
kupowane przez wiernych
pielgrzymujacych do swiatyni
boga DZzagannathy w Puri®.

Na czterech prezentowanych
przyktadach widzimy

opisane we wczesniejszych
rozdziatach wizerunki boga
Siwy w tanecznej pozie, Kryszny
z fletem w dtoni i Radhy, bogini
Saraswati z wing i Szadbhudzi
Gaurangi, szesciorekiego,
synkretycznego wizerunku
dwéch inkarnacji Wisznu:
Kryszny i Ramy, oraz wieszcza
Cajtaniji, ktéremu przedstawiona
forma ukazata sie w wizji.

64 ,Pattachitra Paintings”, w: The University

of Western Australia, dostep 17 maja 2022,
https://www.uwa.edu.au/lwag/Exhibitions/
Expressions-of-India/Pattachitra.
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Atrybuty Mahakali

Na miniaturze przedstawione

przywotywania béstw przez

Lama Padmasambhawa

Tybet zostaty atrybuty Mahakali wiernych w czasie modtéw Nepal
3. 6w. XX w. -gniewnego straznika oraz do sktadania tantrycznej :-C'W-XXW-
farby wodne na tkaninie, ztocenie buddyzmu. Jest wéréd nich ofiary z muzyki. Obok bebna 7325‘;"1"::'“ napapierze

16,4x14cm

MAP 5040

klepsydrowy beben damaru,
ktory stuzy w tej religii do

widoczny jest dzwonek, takze
uzywany podczas modlitwy.

PODAROWAL ALEKSY DEBNICKI
MAP 3670

Kanoniczne przedstawienie
lamy Padmasambhawy,

. . _ = 2 _:_ 5 -:-. o f 'r::_-. T\'._*L:‘F'_.'_-__— J.:. ‘_-_
zwanego te? Guru Rinpocze . BV WD (el 5 ey
stynnego mistrza tantrycznego T Lo Sl e W "_,,-:-_._~_- e
z Indii, dzieki ktéremu buddyzm o ' NS "
rozpowszechnit sie w Tybecie e ==
(IX w.). Ta forma prezentuje 1 IRA P (o o e g

. T oo i
Padmasamk')ha.we J'ako ! 2 % S A T
mtodego ksiecia, siedzacego na - g ; F W‘,'-. =

lotosowym tronie, w bogatych
szatach, koronie i licznych
klejnotach. W prawej dtoni
trzyma beben damaru, w lewej
—lustro. Obok stoi bogini
grajaca na winie. W lewym
dolnym rogu widoczny jest
jeden z czterech uczniéw
trzymajacy wadzre i dzwonek.
W buddyzmie ,, funkcja damaru
jest przywoty-wanie wszystkich
Buddéw, bodhisattwéw

i dakin, wzbudzajac w nich
najwyzsza radosé. »Meski«
damaru gtosi dzwiek wielkiego
szczesdcia i jest czesto taczony
z »zenskim« dzwonkiem ghanta
trzymanym w lewej rece,

ktory gtosi dzwiek pustki”®s,

102

65 "
,Bebenek damaru”, w: Muzeum

Etnograficzne w Krakowie, dostep
13 maja 2022, https://etnomuzeum.eu/
zbiory/bebenek-damaru.




Tanczace dakinie

PADMADAKINI
Z GLOWA PAWIA
Mongolia

XVIHI-XIX w.
tempera na tkaninie
11,5%x9,4cm

MAP 18866

TANCZACA DAKINI
Mongolia

2.pot. XX w.

tempera na tkaninie
7,6x5,8cm

MAP 7076

Na miniaturach ukazane sa
dakinie -pdtgniewne, zeriskie
istoty pétboskie. Dakini z gtowa
pawia wystepuje w sztuce
buddyjskiej bardzo rzadko. Jej
ciato jest czerwone, co wskazuje
na przynalezno$é do rodziny
béstw zwigzanych z Budda
Amitabha, tj. do Rodziny Lotosu
(Padma). Na drugiej miniaturze
widnieje Maczig Labdron, ktéra
byta postacia historyczna, zyjaca
w XI w. Zastyneta jako zastuzona
praktykujaca osoba swiecka.
Przypisuje sie jej stworzenie
ofiarnej praktyki czod (tyb.
»odcinanie”). W lewej rece trzyma
uniesiony do goéry dzwonek -
symbol madrosci, a w prawej
dzierzy beben damaru -

symbol zrecznych srodkéw
prowadzacych do Wyzwolenia.
Obie dakinie sg w tanecznych
pozach: stojg na jednej

nodze, a druga uginaja

w kolanie i podnosza.
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Bhajrawa

Nepal

pot. XIX w.
kamien, metal
28,4%16,1x6,5cm

MAP 13483
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Ptaskorzezba ottarzowa ztoto i trzymac w dtoniach

przedstawia Bhajrawe, damaru, tréjzab, petle i miecz®®.
czyli grozng manifestacje Beben stanowi atrybut
hinduistycznego boga Siwy. boga, ktéry utatwia rozpoznanie

W jednej z czterech dtoni
trzyma on klepsydrowy

przedstawienia i odczytanie
taczonych z nim znaczen.

beben damaru. Jest to jedna Jest to mozliwe dzieki
z o$miu form Bhajrawy, zwana znajomosci ikonografii
Asitanga, w ktdrej postad zwigzanej z konkretnag
powinna by¢ pomalowana na kulturaireligia.

»Bhairava”, w: Margaret Stutley, The Illustrated Dictionary
of Hindu Iconography (Routledge, 2019), 19-20.

Sceny zzycia Buddy éiakjamuniego

Nepal

3. éw. XX w.
drzeworyt na papierze
26%x16,5cm

PODAROWAL ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 6174

Na drzeworycie ukazane jest zycie Buddy
Sakjamuniego -epizody z jego ascetycznej
praktyki w dzungli oraz moment przed
Oswieceniem. Pierwsza scena to wizyta
boskich muzykdéw u medytujacego

i wychudzonego Gautamy. Graja oni na winie,
flecie poprzecznym i dwumembranowym
bebnie beczutkowatym, przypominajacym
pakhawadZ. W drugiej scenie asceta
przyjmuje od pasterki pierwszy positek

po dtugotrwatym poscie, a w kolejnej bog
w postaci kaptana braminiskiego ofiarowuje
narecze sakralnej trawy kusa, uzywanej
jako siedzenie medytacyjne przez ascetéw
w Indiach. Ostatnia scena przedstawia
kuszenie Gautamy przez demony, ukazane
w formach europejskich diabtéw, oraz przez
corki boga pozadania, ktére tanncza dookota
medytujgcego, nieporuszonego Buddy.
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3.2

77

grozito sankcjami nieba i dezaprobata pozostatych
ludzi”®’. Dzi$ te zasady sg przestrzegane w réoznym

67

Swietowanie

zas $wietowania byt wypetniony
nakazami, rytuatami, obyczajami,
zwyczajami, ktérych nieprzestrzeganie

stopniu. Lepiej zachowaty sie w kulturach
rolniczych i spotecznosciach izolujacych sie
od obcych wptywdéw. Wiekszym modyfikacjom
ulegaja na terenach zurbanizowanych,
zamieszkanych przez ludnos$¢ naptywowa.
Swietowanie to oprécz rytuatéw takze czas
zabawy, ktérej czesto towarzyszy muzyka.
Muzyka i taniec pojawiaja sie zaréwno
podczas $wiagt dorocznych, zwigzanych z porami
roku (np. Nowy Rok, zniwa), jak i rodzinnych,
organizowanych w momentach kluczowych dla
zycia cztowieka, takich jak: narodziny, inicjacja
(wkaczenie do grupy dorostych, wojownikow
itp.), $lub, pogrzeb. Wielu takim okazjom
towarzysza pochody, procesje czy korowody

taneczne przebiegajace przy dZzwiekach muzyki.
Organizowane sa m.in. po to, aby fakt Swietowania

nie umknat uwadze nikogo ze spotecznosci.

Anna Zadrozyriska, Powtarzac czas poczatku,
cz.1: O swietowaniu dorocznych swiat w Polsce
(Warszawa: Wydawnictwo Spétdzielcze, 1985), 137.

Orkiestra newarska

Nepal

3. éw. XX w.

drzeworyt na papierze czerpanym
z wtéknami jedwabnymi
55x37,3cm

PODAROWAL KONSULAT PRL W KALKUCIE
MAP 7421

Muzycy z instrumentami ukazani

sg na tle charakterystycznych

i rozpoznawalnych budowli
otaczajacych Plac Krélewski (Durbar)
w Katmandu. Wszyscy ubrani sg

w jednakowe stroje i idg w grupie,
grajac na dwumembranowych
bebnach i czynelach. Przedstawiona
sytuacja wskazuje, ze wykonywana
muzyka jest rytmiczna (akompaniuje

do marszu) oraz gtosna, co zwigzane
jest z charakterem brzmienia
przedstawionych instrumentdéw.
Stroje muzykdéw sugeruja, ze

sg oni Newarami-rdzennymi
mieszkaricami Kotliny Katmandu.
Parady i procesje stanowia element
wielu obchodzonych przez nich swiat.
Trudno stwierdzi¢, ktére z nich zostato
przedstawione na drzeworycie.
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Malarstwo
grupy Warli

TANIEC NA
ZAKONCZENIE ZNIW
Jivya Soma Mashe (1934-2018)
Indie, Maharasztra, grupa Warli
0k.1980r.

farby wodne na papierze
29,1x44,1cm

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 11564

SWIETO DIWALI

Ratna Raghya Dhulsada

Indie, Maharasztra, grupa Warli
0k.1980r.

farby wodne na papierze
27x38cm

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 11600

Ludzie Warli przez dtugi czas nie korzystali

ze zdobyczy technologicznych, zyjac zgodnie

z tradycja przodkéw. Wiedli pétosiadty tryb
zycia, budujac chaty bez okien, uprawiajac

pola i hodujac zwierzeta. Kobiety z okazji wesel
i zniw ozdabiaty wnetrza chat malowidtami
przedstawiajacymi sceny z zycia i symbole
religijne. Do ich tworzenia uzywaty tylko biatej
farby uzyskiwanej na bazie maki ryzowej®s,

W latach 70. XX w. w ramach programu
rzgdowego wspierajacego ubogie spotecznosci

dostarczono im brazowy papier i biata farbe
akrylowa, aby malowane przy ich uzyciu
prace mogty stacd sie dla nich nowym Zrédtem
dochodu. Artystki czesciowo porzucity
woéwczas tradycyjne, religijne tematy na rzecz
przedstawiania swojego zycia. Wtedy tez
malarstwem zaczeli zajmowad sie mezczyzni.
Wybitng osobistoscig okazat sie Jivya Soma
Mashe, ktéry wkrétce zaczat otrzymywac wiele
zamowien na obrazy. Malarstwo Warli trafito
na rynek europejski i zyskato popularnoscé.

68

m

Na obrazach z kolekcji MAIP przed-
stawione sa tance z okazji Swiat. Pierwszy
z nich ukazuje swietowanie zakoriczenia zniw,
o czym Swiadczy krag tancerzy, w ktérego
centrum znajduje sie kosz ze zbozem. Drugi
obraz przedstawia $wieto Diwali. Na Srodku
znajduje sie muzyk grajacy na tarpie, a za
nim -spiralnie zwiniety korowdd tancerzy.
W prawym dolnym rogu widacé drugiego muzyka
z tarpa oraz cztowieka trzymajacego w dtoni
laske, by¢ moze petnigcego funkcje religijne.

Lakshmi Lal, red., The Warlis: Tribal Paintings and Legends
(Bombay-London: Chemould Publications and Arts, 1983), 4.
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Noworoczny
korowod
ze smokiem

Chiny

2.pot. XX w.
wycinanka z papieru
15x39cm

PODAROWALA IRENA SEAWINSKA
MAP 15316

Wycinanka przedstawia parade z okazji
Nowego Roku. Otwiera jg kobieta
niosaca latarnie, za nia idzie muzyk
grajacy na talerzach, mezczyzni
niosacy dtugiego smoka (symbol
szczescia), ktéry goni perte trzymana
na kiju przez jednego z mezczyzn.
Dalej widac¢ tancerzy niosacych ,,sucha
t6dz” oraz muzykoéw grajacych na
gongu, bebnie wiezionym na wézku

i flecie (?). W paradzie uzywa sie
bardzo gtos$nych instrumentdw, niesie
latarnie, a kolorem dominujacym

69

N3

jest czerwony. Wedtug legendy

elementy te maja odstraszac¢ potwora

atakujacego ludzi w Nowy Rok®°,
Wycinanki maja w Chinach bardzo

dtuga tradycje siegajaca Il w. n.e.,

czyli czasu wynalezienia papieru.

Dekorowano nimi okna i drzwi domoéw

z okazji Nowego Roku i $wiat rodzinnych.

Symbolizujg szczescie i powodzenie.

,Chinese New Year. Summary, History,
Traditions, & Facts”, w: Encyclopedia Britannica,
dostep 14 kwietnia 2022, https://www.
britannica.com/topic/Chinese-New-Year.



14

éwigto
smoczych
todzi

Chiny

XX w.

haft najedwabiu
39x60cm

KOLEKCJA PRYWATNA

Swieto smoczych todzi obchodzone
jest w Chinach pigtego dnia
piatego miesigca, ktéry uwazany
jest za pechowy, sprowadzajacy
choroby i jadowite zwierzeta.
Dlatego tez podejmuje sie wéwczas
rézne dziatania ochronne, m.in.
organizowane sa wyscigi todzi.

Juz w czasach dynastii Tang
(618-907) byty one postrzegane
jako sposdb na odpedzenie demondéw
poprzez prezentacje sity. Innymi
stowy, lokalne grupy zbrojne
prezentowaty sie jako chroniace nie

tylko przed realnym zagrozeniem,
lecz réwniez przed ztymi mocami’.
Dzi$ o militarnym charakterze
dawnych wyscigdéw przypomina
zarowno muzyka, jak i instrumenty,
do ktérych nalezag beben, talerze

i traba lub szatamaja, petniace

w wojsku role sygnalizacyjna. Rytm
wybijany na bebnie ma tez walor
praktyczny -stuzy koordynac;ji
ruchdéw wioslarzy. Tym instrumentom
moze bydé takze przypisywana inna
funkcja zwigzana z ich gto$nym
brzmieniem: odpedzanie ztych mocy.

Parada
Rudc
Trong

Wietnam, Dong Hoi
3.éw. XX w.
drzeworyt

na papierze,

farba ze zmielonymi
muszlami
11,2x20,5cm

PODAROWALA
HALINA EYSYMONT
MAP 20682

Drzeworyt przedstawia mezczyzn
idgcych w orszaku i niosgcych wielki
beben. Pierwszy z nich niesie tablice
z napisem HB 7%t [zhong si ben
she -korzenie spoteczeristwa lezg

w mysli]”'. Dwéch innych ma oparta
na ramionach poprzeczke, na ktérej
zawieszony jest beben. Widzimy tylko
jedna membrane, jednak sposéb
mocowania bebna oraz widniejace
pod nim ndzki wskazuja, ze to

beben dwumembranowy. Pozostali

mezczyzni maja w dtoniach wachlarze.
Ubrani sg jedynie w przepaski
biodrowe, aby zaprezentowad

swe zdrowie, site i witalnosé.

Takie drzeworyty powstaja

w Wietnamie z okazji Nowego

Roku i stuzg do dekoracji domow.

Andrew Chittick, ,, The Song Navy and the
Invention of Dragon Boat Racing”, Journal
of Song-Yuan Studies, nr 41(2011): 75-83.

Ttum. dr Marta Zuchowska.




éwigta na Bali

1. TANIEC
BARONGA
Nyoman Gunarsa
Indonezja, Bali
1978r.

tusz na papierze
27,8%x37,5cm

PODAROWAL
NYOMAN GUNARSA
MAP 4970

2. PROCESIJA
KREMACYIJNA

Ida Bagus (1915-1999)
Indonezja, Bali

1912r.

pigmenty mineralne
na ptétnie

34x52cm

MAP 13096

3. TANIEC

Kt. Sukardjo
Indonezja, Bali, Batuan
3. éw. XX w.

gwasz na tkaninie
27%x19cm

MAP 20391

4. SCENATANCA
Nyoman Gunarsa
Indonezja, Bali
1970vr.

akwarela na kartonie
54x77cm

PODAROWAL
ANDRZEJ WAWRZYNIAK
MAP 2249

/""}*\.,\k o

A,
:l',:a

Swieta na indonezyjskiej wyspie
Bali ukazane sa w dwdéch pracach
Nyomana Gunarsy. Rysunek
przedstawia rytualny taniec
Baronga i Rangdy (1). Barong,
mityczny stwér z gtowa Swini,
lwa, tygrysa lub stonia jest
uosobieniem dobra. W tarcu
walczy z Rangda -wiedZzma
symbolizujaca zto. Barong zawsze
zwycieza. Muzyka towarzyszaca
sytuacji tanecznej wykonywana
jest na gamelanie balijskim.
Na akwareli (4) widnieja: para
tancerzy, muzycy gamelanu
balijskiego, a za nimi zabudowania
Swiatynne i parasole uzywane jako
dekoracje podczas uroczystosci.
Obraz wykonany w trady-
cyjnym balijskim stylu (2)
przedstawia prawdopodobnie
procesje kremacyjna. Widoczna
jest niewielka wieza kremacyjna

niesiona przez mezczyzn, za
nig muzyk z bebnem, a przed
nig kaptan z dzwonkiem
i kobiety z ofiarami na gtowach.
W tle znajduje sie balijska
Swiatynia. Mozliwe, ze orszak
zmierza na miejsce kremacji.
Ostatni z balijskich
obrazow (3) przedstawia
wiejskie Swieto-widoczne sa
zalane woda pola ryzowe oraz
pokryte strzecha dachy. Na
pierwszym planie znajduje sie
tancerka w kompletnym stroju
do tarica oraz kobieta w stroju
codziennym. Za nimi widoczne
sg dwa instrumenty, zwane jegog,
ztozone z bambusowych rur réznej
dtugosci podwieszonych do
drewnianych stelazy, a pomiedzy
nimi beben owiniety kraciastag
tkaning, zgodnie z czesto
spotykana na Bali praktyka.

17
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Codziennosc¢

zyciu codziennym muzyka pojawia sie

w chwilach wytchnienia, odpoczynku po pracy

lub podczas spontanicznych spotkan rodzinnych
czy sasiedzkich, ktére nie sg zwigzane z konkretnym
wydarzeniem. Dawniej wykonywana byta wytacznie na
zywo. Ludzie grali i $piewali wspdlnie lub oddawali sie
muzycznej przyjemnosci w samotnosci, z dala od innych.

Muzyka i taniec maja bardzo rézny status i znaczenie
w poszczegdlnych kulturach. Istniejg takie tradycje
muzyczne, w ktérych nie tworzy sie zadnych nowych
kompozycji muzycznych. Kultura niektérych spotecznosci
przeczy takze twierdzeniu, ze muzyke przeznaczong dla
waskiej elity tworzy niewielka grupa utalentowanych
0so6b. Przeciwnie, muzyka stanowi element wielu
codziennych sytuacji i czesto jest wykonywana przez
osoby przypadkowe. W niektdérych spotecznosciach
wszyscy zainteresowani tworza muzyke, w innych zas
wykonywanie jej powierza sie profesjonalistom?2
W pracach plastycznych muzyka czesto tgczona

jest z sielankowym obrazem oséb odpoczywajacych
na tonie natury lub zakochanych par spedzajacych
wspdlnie czas. Rzadsze sa przedstawienia samotnych
muzykéw, grajacych jedynie dla wtasnej przyjemnosci.
Z tych prac emanuje spokdj, zamyslenie, rozmarzenie.
Czasem ukazane sg takze zwierzeta przystuchujace
sie muzyce. Wskazuje to na jej wyjatkowe wtasciwosci
i uniwersalnosé¢ muzycznego jezyka. Sporadycznie
spotka¢ mozna wizerunki muzykodw, ktérzy swoja
gra umilajg prace innym. W tym dziale znalazty sie
takze ilustracje motywow literackich, w ktérych
bohaterowie graja na instrumentach muzycznych.

Zerariska-Kominek, Muzyka w kulturze, 21, za: McLeod 1974:107.

Muzykujacy
pasterz

Indonezja, Jawa
0k.1980r.

batik na tkaninie
59x90,5cm

MAP 9068

Praca wykonana jest w technice

batiku, polegajacej na malowaniu

na tkaninie ciektym woskiem,

a nastepnie zabarwieniu jej

i usunieciu wosku. Pola wczesniej

nim pokryte nie ulegajg zabarwieniu

i pozostajg w jasniejszym kolorze.
Flet -jako instrument tatwy

do zbudowania i opanowania -

niezwykle czesto jest atrybutem

pasterzy. Spedzajg oni cate dnie
w samotnosci, strzegac zwierzat,

i czas ten umilajg sobie gra na
instrumencie. Chociaz muzyka

w tym wypadku towarzyszy pracy,
to tworzy atmosfere spokoju

i relaksu. Staje sie dla pasterza
Srodkiem do wyrazania uczud.

By¢ moze ma tez wptyw na
zwierzeta, ktérymi sie zajmuje.

n9



Muzykanci

H. Cabbar
Azerbejdzan
2001r.

olejna ptétnie
50x60cm
MAP 18503

120

Trzech muzykantéw siedzacych za
stotem i otoczonych roslinnoscia trzyma
w dtoniach trzy tradycyjne instrumenty
azerskie. Pierwszy z nich to beben
obreczowy z brzekadtami, znany na
szerokim obszarze pod perska nazwa
daf, a w Azerbejdzanie nazywany gaval.
Drugi to tar-lutnia szarpana z pudtem
rezonansowym w ksztatcie cyfry osiem,
a trzeci kemancze -lutnia smyczkowa

z kolistym pudtem rezonansowym.
Grajac, muzycy spedzajg wspdlnie

czas. Na ich twarzach widac usmiechy,
a ich oczy sg zamkniete -rozkoszuja

sie chwilg przy herbacie widocznej

na stole i dZzwiekach muzyki.

Kraina Bumba
z eposu Dzangar

Mongolia, XX/XXI w.
farby mineralne na skdrze
59x39,5cm

PODAROWALA ELVIRA
DJALTCHINOVA-MALETS
MAP 19367

Na skdérzanym zwoju
namalowany zostat idylliczny
obraz krainy Bumba z eposu
Dzangar, pochodzacego

z zachodniej Mongolii,
popularnego m.in. wsrdd
grupy etnicznej Katmukdéw -
ludu mongolskiego
mieszkajacego od XVII w. nad
dolng Wotga. Opowiada on

o przygodach tytutowego
bohatera, Dzangara, i jego
towarzyszy, ktérzy trafili do
krainy wiecznego szczescia,
zwanej Bumba. Na obrazie
przedstawione jest wtasnie
zycie w tym mitycznym
miejscu. Wbrew pozorom

ma ono wiele wspdélnego

z zyciem ziemskim. W dolnej
czesci zwoju widzimy trzech
muzykéw grajacych na
lutniach, stojacych za ich
plecami $piewakdéw oraz dwie
tariczace osoby. W kulturze
Mongolii, podobnie jak wielu
innych kulturach, takze
europejskich, muzyka i $piew
Sg powigzane z poczuciem
szczescia i radosci oraz
wyobrazeniem raju.
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Muzyka
w ogrodzie

Ogrdd jest obrazem
powszechnie wystepujacym
w sztuce i literaturze réznych
czasow i kultur. Stanowi
manifestacje ludzkich snéw

i pragnien, wyidealizowana
wizje, refleksje nad miejscem
cztowieka w Swiecie.
Bohaterami scen ogrodowych
sg kochankowie i muzykanci
lub kochankowie jako
muzykanci’®. Bywa takze,

ze w ogrodzie znajduja sie
przedstawiciele jednej

ptci, najczesciej kobiety,
spedzajace wspdlnie wolny
czas, zajmujace sie sztuka -
muzyka i taricem. Uzywane
przez nie instrumenty -
lutnie, flety, cytry -maja
delikatne brzmienie. Rzadko
pojawiaja sie niewielkie bebny,
a instrumenty o donosnym
brzmieniu, takie jak traby
czy czynele, w zasadzie nie
wystepuja. Panuje spokojny,
radosny nastréj. Ludzie

zyja w zgodzie z natura,
otoczeni przez zwierzeta.

SCENA
OGRODOWA . .
Chiny MEZCZYZNI
XIXw. W OGRODOWE)J
akwarelana ALTANIE
jedwabiu, papier Indie
25,5%x21,5cm 2.pot. XX w.
7 wasz na papierze,
Zeranska-Kominek, red., Muzyka MAP 10553 flocenie pap
w ogrodzie-ogréd w muzyce 19.7%12,5cm

(Gdarisk: Wydawnictwo Stowo/
Obraz Terytoria, 2010), 5-6.

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 12172

STOL

(NA ZDJECIU BLAT)
autor nieznany

Chiny, Mandzuria

pocz. XX w.

drewno lakowane,
inkrustowane koscia

i barwiong masa pertowa
43x104x53cm

MAP 8583
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RADHA GRAJACA
NA WINIE

Indie, Radzasthan,
Udajpur

0k.1980r.

gwasz na jedwabiu
26,5x22cm

PODAROWALA GRUPA
OFIARODAWCOW Z INDII
MAP 10501
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Sceny mitosne

Wsréd miniatur na kosci stoniowej
znajdujacych sie w kolekgji

MAIP wiele przedstawia pary
kochankéw otoczonych przez
muzykantki i tancerki. Pary
znajduja sie w centralnym
punkcie i sa utozone na
wygodnych poduchach.
Muzykantki trzymaja w dtoniach
instrumenty: wine, bebny
dwumembranowe i obreczowe.
Sporadycznie pojawiaja sie

takze tancerki. Widoczne sa
naczynia. Atmosfera jest radosna,
ludyczna. Prezentowane sceny
przedstawiaja kochankdow

w haremie -prywatnej strefie

w domu muzutmariskiego
arystokraty, w ktérej mieszkaja
jego zony i dzieci. Obcy mezczyzni
nie maja do niego wstepu.

CESARZ
SZAHDZAHAN
W HAREMIE

Indie

3. éw. XX w.

farby wodne na kosci
stoniowej, ztocenie
10,7x28,8cm

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 11700

KOCHANKOWIE
W HAREMIE

Indie

3. éw. XX w.

farby wodne na kosci
stoniowej, ztocenie
6,1%x17,9cm

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 12250

PARA
KOCHANKOW
Indie, Radzasthan
3. éw. XX w.

kos¢ stoniowa
11,3%x9,5%x1,5cm

PODAROWAL KRISHNA
KUMAR JAJODIA
MAP 7343
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Taniec przy
gamelanie

Indonezja, Jawa
0k.1980r.

batik na tkaninie
65%x91cm

MAP 9064

Batik przedstawia pare tancerzy
oraz muzykdéw grajacych na
instrumentach gamelanu, czyli
tradycyjnej orkiestry. Niestety

jest to przyktad dzieta, ktdre nie
moze by¢ Zrédtem wiedzy na temat
instrumentarium muzycznego
Indonezji, gdyz budowa instrumentéw
oddana tu zostata zbyt pobieznie.

Co prawda przypominaja one
instrumenty gamelanu, ale tacza

w sobie cechy réznych instrumentéw.

Autor bardziej skoncentrowat

sie na strojach przedstawionych
ludzi oraz atmosferze nieformalnego,
wieczornego spotkania przy

muzyce, ktérej dzwieki zachecity do

wspdlnego tarica kobiete i mezczyzne.

Karmienie
koni

Ha Cam Di
Wietnam
1986r.

farby wodne na
jedwabiu
42,5%x63,5cm
MAP 10199

Dzieki strojom postaci przedstawionych
na obrazie mozemy je zidentyfikowacd
jako cztonkdéw spotecznosci Hmong,
zamieszkujacej gorskie tereny
Wietnamu. Siedzacy na pierwszym
planie mezczyzna gra na harmonijce
ustnej geej. Jest to szczegodlnie wazny
dla Hmongoéw instrument. Jego dzwieki
identyfikowane sg z tonami jezyka, co
powoduje, ze grajacy na nim muzyk
moze opowiadac historie. Uznaje sie, ze
taka muzyka ma tekst, cho¢ wypowiada

go nie cztowiek, a instrument
muzyczny. Na harmonijce mozna
wykonac takze melodie bez tekstu.
Obraz doktadnie oddaje budowe
instrumentu. Widzimy dtugi ustnik
przechodzacy w zbiornik powietrza.
W poprzek niego zamocowane sa
bambusowe piszczatki, w ktérych
znajduja sie stroiki. Piszczatki maja
otwory palcowe. Zamkniecie otworéw
powoduje dotarcie powietrza do
stroikow i powstanie dZzwieku.
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Epizod zpoematu
Kim Van Kieu

Wietnam, Dong Hoi
3.éw. XX w.
drzeworyt barwny
na papierze
107x25cm

PODAROWALA
HALINA EYSYMONT
MAP 20687

Wietnam, Hanoi

3.éw. XX w.

drzeworyt jednobarwny
na papierze

132x39cm

PODAROWAL
KRZYSZTOF FINDZINSKI
MAP 21322

Kim Van Kieu to tytut klasycznego

i niezwykle popularnego dzieta
literatury wietnamskiej, poematu
autorstwa Nguyen Du z poczatku
XIX w., po polsku znanego réwniez
jako Klejnot z nefrytu. Ostatni jego
epizod przedstawiony zostat na
dwdch drzeworytach znajdujacych
sie w kolekcji MAIP. Jego tytutem
mogtyby by¢ stowa znajdujace sie
na jednym z nich: ,Powrét do meza

i wielkie zjednoczenie”. W epizodzie
tym gtéwna bohaterka, Kieu, wraca
po dtugiej nieobecnosci do domu, do
swojego meza, Kima, ktéry -zgodnie
z jej prosba -poslubit jej mtodsza
siostre Van. Wéwczas obiecuja sobie
dozgonna mitos$é bez matzenskich
zobowigzan. Epizod zostat
przedstawiony na drzeworytach na
rézne sposoby, ale na obu z nich Kieu
trzyma w dtoniach instrument: na
kolorowym jest to cytra dan tranh,

a na czarno-biatym lutnia dan tyba.
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3.4

Wojnaipolowanie

nstrumenty muzyczne petnity dawniej istotna
funkcje podczas bitew i polowan. Ustalone
sygnaty dzwiekowe stuzyty przekazywaniu
konkretnych informacji. Okolicznosci
i przestrzen, w jakiej nastepowata tego typu
komunikacja, powodowaty koniecznosé
doboru gtosnych instrumentéw, takich jak
traby i kotty. Ich militarne zastosowanie
znane jest w wielu regionach $wiata do dzis.
Sygnaty stosowane w wojsku i na polowaniu
maja okreslone znaczenie, a nawet swoje
nazwy. Moga wskazywac na gotowos¢ do
walki lub mobilizowaé zotnierzy w czasie
bitwy. Podczas polowarn dzwieki trabek
sygnalizuja rozpoczecie i zakoriczenie obtawy,
a takze rozkazy w trakcie jej trwania.
Te same instrumenty uzywane sa do
wykonywania fanfar. Moga by¢ zwigzane
z oddawaniem czci bogom i waznym osobom lub
oznajmiacd przyjazd gosci na dwor lub do patacu.
Petnig wiec funkcje sygnalizacyjna nie tylko
w sytuacjach zwigzanych z wojna i polowaniem.

Muzycy
i pasterze

Indie

3. éw. XX w.
temperanaszkle
17,2%x12,8cm

PODAROWALA GRUPA
OFIARODAWCOW Z MUMBAJU
MAP 8143

Na przedstawieniu dominuja
muzycy grajacy na gtosnych
instrumentach uzywanych
przez wojsko lub podczas
procesji i pochoddéw. Nalezag
do nich kotty, w Indiach
zwane nagara, oraz trzy
rodzaje instrumentéw
detych. W lewym gérnym
rogu widniejg dwaj muzycy
grajacy na tragbach. Pierwsza
z nich, zawinieta, znana

jest m.in. pod nazwa sringa

i moze wystepowacd takze

w ksztatcie zblizonym do
litery ,,S”. Druga, prosta ze
zZnacznie rozszerzajaca sie
czara gtosowa, nazywa sie
karna. W prawym dolnym rogu
namalowany zostat muzyk
grajacy na szatamai Sahanaj.
Dwaj pozostali mezczyzni

sg pasterzami i trzymaja

w dtoniach laski pasterskie.
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Wojska Babura

Indie

3. éw. XX w.

gwasz na papierze, ztocenie
35%x24cm

PODAROWAL A.K. MISRA
MAP 11680

Wspétczesna miniatura wzorowana
na miniaturach mogolskich
prawdopodobnie przedstawia
wojska Babura -zatozyciela
muzutmarnskiego imperium
Mogotdw, rzadzonego przez dynastie
pochodzenia turecko-mongolskiego.
Istniato ono w pdétnocnych Indiach
od XVIdo XIX w.”* Byé moze miniatura
jest inspirowana pamietnikiem
Babura, zwanym Baburnama.
Widnieja na niej wojownicy
na koniach oraz dwaj muzycy.
Jeden gra na szatamai, na co
wskazuje ksztatt aerofonu.
Drugi, siedzacy na wielbtadzie,
zamaszyscie uderza patkami
w kotty. Przedstawione instrumenty
z pewnoscig miaty funkcje
sygnalizacyjng oraz zagrzewajaca
wojska do walki. Kotty i traby, ze
wzgledu na mozliwosci wydobycia
donosnych dzwiekdw, czesto widnieja

na obrazach przedstawiajacych bitwy.

Jan Kieniewicz, Historia Indii (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, 1980), 290-318.
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Sceny
mysliwskie
Indie

2.pot. XX w.

gwaszi tusz na papierze,
ztocenie

27%x17,5cm
MAP 16601

Na miniaturze przedstawione sg cztery sceny
zwigzane z polowaniem. Na dwéch z nich
widzimy mezczyzn walczacych z tygrysami, na
trzeciej jezdZca na koniu przeskakujgcego nad
mezczyzng, a na czwartej siedzgacego na koniu
muzyka grajgcego na harfie oraz mezczyzne

z karafka i kieliszkiem. Harfa zazwyczaj nie pojawia
sie w scenach polowan i walki. Jej delikatny
dzwiek sprzyja wyciszeniu, odpoczynkowi, moze
stanowi¢ akompaniament do $piewu. Te scene
mozna interpretowacd jako moment przerwy

w trakcie polowania, w ktérym jego uczestnicy
posilaja sie i odpoczywaja przy muzyce.
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Epizod
Zeposu
o Pabudzim

Indie, Radzasthan
1. pot. XX w.
gwasz na tkaninie
70x300cm

PODAROWAL
KRISHNA KUMAR JAJODIA
MAP 8043

Tego typu obrazy nazywaja
sie pabudZi par. Uzywane
byty do $piewnej recytacji
eposu o Pabudzim -pasterzu,

wojowniku i wcieleniu boga Pabu.

Wedrowni bardowie opowiadali
poszczegdlne wydarzenia z jego
zycia, wskazujac ilustrujace
je sceny namalowane na
dtugim zwoju i akompaniujac
sobie na bebnie dholak.

Na obrazie ukazani
sg wojownicy, ktérzy pod
przywdédztwem Pabudziego
walczyli zdemonami-
ztodziejami krow i bronili
swoich zon przed ztoczynca-
ztodziejem, muzutmaninem
Mirza Khan Patanem. Pabudzi

75

przedstawiony jest na czarnej
klaczy w towarzystwie czterech
przyjaciét-wojownikéw. Widoczni
sg takze muzycy z trgbami
wygietymi w ksztatt litery ,,S”
oraz jeden dobosz’® uderzajacy
w dwa niewielkie kotty.
Spiewanie eposu to rytuat
religijny, ktéry zapewnia
ochrone boga Pabu. Obraz, jako
wizerunek i inwokacja boga
(Pabu zamieszkuje w tym dziele),
ma charakter dewocyjny. Jego
posiadacz codziennie sktada
ofiare i modli sie do swego boga.

Cztonek orkiestry grajacy na bebnie,
wybijajacy rytm do marszu.

1'4
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Bogini Wahanawati
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Grupa Waghari wytwarza
malowane i drukowane
obrazy’®. Dawniej uzywano
ich do tworzenia namiotéow
petnigcych role swiatyn

dla ludzi wykluczonych

i marginalizowanych, do
ktérych zaliczali sie takze
sami cztonkowie grupy.
Tradycja przetrwata do dzis,
a do artystéw przylgneto
okreslenie éittara [malarze].
Do malowania uzywaja tylko
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e Dhamija, Crafts of Gujarat, 83.

7 How Mata ni Pachedi is Created”, : ww }}

w: Google Art and Culture, dostep 15
kwietnia 2022, https://artsandculture.
google.com/story/4wWx_aQVxaGXJQ.



INspiracje muzykag
' tancem z Azji

w dzietach
oolskich tworcow

W kolekcji Muzeum Azji i Pacyfiku
dominujg przedmioty przywiezione
z odlegtych krajow, jednak sa

takze dzieta polskich twoércow
inspirujacych sie elementami kultur
Azji i Oceanii. Wptywaty one na

ich sztuke w réznym wymiarze.

ndrzej Kobzdej spedzit w Chinach
A i Wietnamie zaledwie cztery miesigce,

lecz pobyt ten byt istotny dla jego
twadrczosci. W przypadku Andrzeja Strumitty
sytuacja wygladata zupetnie inaczej. Pierwsza
podréz do Chin odbyt w 1954 r. i wracat tam
wielokrotnie. Odwiedzit takze Indie, Nepal,
Mongolie, Japonie, Wietnam i kraje Azji
Centralnej. Byt przyjacielem zatozyciela
Muzeum, a z instytucja utrzymywat kontakt
do korica zycia. Z kolei Roman Opatka, twdrca
cyklu ilustracji do indonezyjskich basni,
inspirowat sie sztuka kraju, ktérego nigdy
nie dane mu byto poznac osobiscie. Kolejny
twdrca, Tadeusz Findziniski, pracowat jako
dyplomata w Wietnamie, gdzie powstaty
jego rysunki i obrazy. Kolekcjonowat takze
ceramike, drzeworyty i tkaniny, ktére obecnie
naleza do kolekcji MAIP. Jedyna kobieta
w gronie prezentowanych tu polskich twércéw,
Elzbieta Szotomiak, inspiracje czerpie ze
swoich licznych podrézy do Indonezji, Nowej
Zelandii, Tajlandii i in. Duzo uwagi poswiecita
portretowaniu balijskich tancerek. Ten
sam temat w swoich rzezZbach i obrazach
eksploruje Waldemar Kakareko, artysta od
wielu lat zakochany w wyspie Bali, na ktéra
powraca po kolejne wrazenia i emocje, ktére

nastepnie przelewa na swoje prace. Rowniez
taniec, lecz tym razem z Indii, zainspirowat
Jana Bohdana Chmielewskiego, rzeZbiarza
tworzacego pomniki, tablice pamiagtkowe
i odznaczenia. Jest on autorem medalu
pamiatkowego stworzonego dla MAIP.
Zaprezentowane w tym rozdziale
dzieta pozwalajg nam poznac¢ spojrzenie
polskich twércéw na odlegte kraje i ich
kultury muzyczne oraz taneczne. Mozemy
sie zastanowid nad tym, jakie elementy
zwrdcity ich uwage i co uznali za istotne.
Jak swoje przezycia i doswiadczenia
chcieli przedstawi¢ rodakom? Jakie sg
cechy wspdlne dziet Polakéw i twércow
pochodzacych z krajéw Azji i Oceanii?
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Azjatyckie inspiracje
Andrzeja Strumitty

Poktosiem podrézy Andrzeja Strumitty do
krajow Azji sa liczne prace, wsrdd ktérych
pojawiaja sie réwniez rysunki o tematyce
muzycznej. Wiele z nich opatrzonych jest
komentarzami i notatkami, ktére znacznie
utatwiajg ich interpretacje. Jako pierwsza

z prezentowanych powstata praca zatytutowana
Udehejec wabiacy izubra, przedstawiajagca
mezczyzne uzywajacego wabika na izubry
(podgatunek jelenia) w ksztatcie rozszerzajacej
sie tuby, zzamontowanym wewnatrz niewielkim
stroikiem. Narzedzie dZzwiekowe przedstawione
zostato w sposdéb schematyczny. Artysta

skupit swojg uwage na twarzy mezczyzny.

O dekade pdzniej powstat rysunek
przedstawiajacy muzyka grajacego na
szatamai z wyraznie zaznaczonym krazkiem
stuzacym do opierania ust. Dzieki zapisane;j
przy gornej krawedzi informacji ,,Prowincja
Hoa Binh. Waj Ma gra na instrumencie
ken 1969” znamy lokalna nazwe
instrumentu, a takze nazwisko muzyka.

Z roku 1970 pochodza dwie prace
inspirowane podréza do Indii. Na pierwszej
z nich Andrzej Strumitto uwiecznit tariczaca
kobiete, ktéra ma kostki oplecione sznurkami
z dzwonkami i wiele fragmentarycznie
zaznaczonych rak. By¢ moze zabieg ten miat
na celu ukazanie wielosci i szybkosci
ruchéw rak w tancu, a zarazem
odwotanie do wielorekich przedstawien
hinduistycznych bogdéw. Druga praca
przedstawia kobiete grajaca na sitarze.

UDEHEIJEC
WABIACY
IZUBRA
(SYBERIA)
Andrzej Strumitto
(1927-2020)
Polska

1958r.

tusz na papierze
32,6%x24,1cm

MAP 9790

GRA NA
INSTRUMENCIE
KEN (WIETNAM)
Andrzej Strumitto
(1927-2020)

Polska

1969r.

tusz na papierze
49,6 x32,2cm

MAP 9644

RAJANIHEBBAR
GRAJACA NA
SITARZE (INDIE)
Andrzej Strumitto
(1927-2020)

Polska

1970r.

tusz na papierze
55,5x37,5cm

MAP 5733

TANCERKA

Z ORISY
(INDIE)

Andrzej Strumitto
(1927-2020)
Polska

1970r.

tusz na papierze
53,1x33,7cm

MAP 5730
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Medal

inspirowany
tancem zIndii

Jan Bohdan Chmielewski
(1927-2014)

Polska, Warszawa
2001r.

braz

$r.104 mm

PODAROWAL JAN BOHDAN
CHMIELEWSKI
MAP 17606

Medal zostat zaprojektowany
i wykonany z okazji jubileuszu

trzydziestolecia Muzeum Azji i Pacyfiku.

Na awersie widnieja dwie indyjskie
mudry, czyli symboliczne gesty, uktady
dtoni. Ta potozona wyzej to brahma
oznaczajgca pszczote, ktéra lata nad
kwiatem i zbiera nektar. Symbolizuje
gromadzenie tego, co cenne. Ponizej
znajduje sie Sukatunda, ktéra zazwyczaj
dotyczy strzelania z tuku lub wskazania
czyjegos miejsca. Znajac okolicznosci
powstania medalu, te dwa gesty

mozna interpretowad w nastepujacy
sposdb: z muzeum mozna czerpacd
to, co najlepsze, jest ono jak kwiat
peten nektaru, czyli zbioréw, ktéry
przyciaga pszczoty -badaczy

i zwiedzajgcych’®, Na rewersie
widzimy postad tancerki indyjskiej
w trdjzgieciu-pozycji tribhanga,
przedstawiajacej boginie.
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Tance
zwyspy Bali

Na wyspie Bali inspiracje dla swojej
twérczosci znalezli Elzbieta Szotomiak
i Waldemar Kakareko. Szotomiak
W swoich pracach przedstawia
barwne procesje i taniec. Jej uwage
przyciaga cztowiek, ruch i rytm, ktére
zatrzymuje w swoich obrazach.
Waldemar Kakareko odwiedzit
kilka azjatyckich krajéw, jednak to
pobyty na Bali odcisnety pietno na
jego twodrczosci. Maluje on tancerki,
ale tez inne sceny z zycia wyspiarzy.
W ostatnich latach dynamizm balijskiego
tanca i piekno tanczacych kobiet
stara sie rowniez oddaé w rzezbie.
Obrazy obojga tych autoréw
przywotuja atmosfere i nastrgj
balijskich taricéw. Na prézno w nich
szukac szczegdtow o charakterze
dokumentacyjnym, takich jak doktadny
wyglad strojéw. Oddziatuja raczej na
wyobrazZnie odbiorcy, zachecajac do
ustyszenia dZzwiekéw i zobaczenia
ruchéw, ktére zaobserwowali artysci.

TANCZACA

Z WACHLARZEM
(INDONEZJA)
Elzbieta Szotomiak
(1940-)

Polska

2.pot. XX w.

gwasz na papierze
32x35cm

MAP 16825

TANCERKA
BALIJSKA
(INDONEZJA)
Waldemar
Kakareko (1967-)
Polska, Bydgoszcz
2022r.

drewno
172%x61x57cm

KOLEKCJA PRYWATNA

Tancerki
z Wiethamu

Tadeusz Findzinski
(1911-1987)
Polska
1.1962-1965
gwasz ha papierze
43,3x20cm
45x26cm
41,5x25cm

PODAROWAL
TADEUSZ FINDZINSKI
WPL/2018/333,
WPL/2018/336,
WPL/2018/334

79
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Tadeusz Findzinski spedzit w Wietnamie trzy
lata, nie tylko pracujac jako ambasador, ale takze
zajmujac sie kolekcjonerstwem i malarstwem.
W wielu swoich pracach koncentrowat sie

na postaciach ludzkich, ,malujac je jednym
kolorem, przy tym pozbawiajac je tta i osadzenia
w kontekscie. Czesto oddawat je za pomoca
tylko kilku linii, w efekcie czego powstawaty
prace oszczedne w wyrazie, niemal graficzne””®,
Wsréd poruszanych przez niego tematéw
znalazt sie taniec. Tworzyt zaréwno kolorowe,
jak i jednobarwne portrety tancerek w skapych
strojach, ktére sg odwzorowaniem zabytkowych
rzezb czamskich z charakterystycznymi,
wysokimi nakryciami gtéw.

Magdalena Ginter-Frotow, Wietnam -pasja ambasadora: twérczos¢
i kolekcja Tadeusza Findzinskiego (Warszawa: MAIiP, 2009), 7-8.
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Portrety Aleksander Kobzdej odwiedzit Chiny w 1953 r. SPIEWAJACE
z Chin jako cztonek panstwowej delegaciji. W trakcie Dczl_'lﬁ‘:’vczETA
tej podrézy powstaty prezentowane rysunki. LleksandHKobzdej
Pierwszy z nich przedstawia tanczaca postac (1920-1972)
w kostiumie operowym, drugi zas -trzy Polska
. . . ) 1953r.
POSTAC Z OPERY $piewajace kobiety. Podczas wspomnianego tusz na papierze
PEKINSKIEJ wyjazdu Kobzdej miat takze okazje ogladad 58x8,5cm
(CHINY) _ dzieta chifiskich artystéw i pod ich wptywem PODAROWALA
Aleksander Kobzdej . , . . MAP 13402
(1920-1972) postanowit wyprébowacé nowa technike
Polska i uzywac chinskich pedzli i tuszu. Krytycy jego
1953r. twdrczosci wskazuja, ze to wtasnie po powrocie
tusz na papierze . .. . , . .
10,5x10,5 cm Z tej podrdzy rozpoczat sie zwrot w twérczosci
artysty, choé stworzone podczas niej rysunki maj . ' - :
;iiﬁzi“:(’:)t&m ysty, p Jry ic 8 Joanna Wasilewska, ,, Trzej polscy artysci w Chinach w latach 50.

MAP 13405 jeszcze realistyczny, reporterski charakter®°. XX wieku”, TECHNE. Seria Nowa, nr 3 (30 czerwca 2019): 144.
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